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إمداء 
إلى أستاذى الفاضل 
الأستاذ الدكتور / ربيع حامد خليفة 
أهدى هذا العمل عرفانا وتقديرا 
شبل إبراهيم 


تقديم 
الأستاذ الد کتور/ ربیع حامد خليفة 
أستاذ الآثار والفنون الإسلامية 
كلية الآثار - جامعة القاهرة 
لعبت الكتابات الأثرية على التحف المعدنية الإيرانية فى العصرين التيمورى 
والصفوى « دورا فنيا وزخرفیا بارزا بل ودورا تسجيليا لا يقل فى أهميته عن دورها 
الفنى والجمالى ٠‏ 
وقد تمیزت هذه الكتابات بتعدد أنواع الخطوط التى نفذت بها مثل الخط 
الکوفی وحط الثلث والخط الفارسی بالاضافة إلى تنوع الساحات والناطق التی 
تشغلها هذه الكتابات الأثرية سواء على ظاهر أبدان هذه التحف أو أسطحها الداخلية » 
فضلا عن اختلاف مضامين هذه الكتابات الأثرية التى جاءت عليها ما بين كتابات 
دعائية أو تسجيلية وأخرى دينية ومذهبية وفارسية . 
ولقد تناول د/ شبل [براهیم عبيد دراسة هذا الوضوع باقتدار واضح معتمدا فى 
ذلك على خبرته الطويلة فى دراسة الکتابات الأثرية على التحف الإيرانية » حيث قام 
بإعداد رسالته الجامعية الأولى للیل درجة الماجستير فى موضوع بعنوان 9 دراسة 
الكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى حتى نهاية الحكم الإيلخانى ( أنواعها ‏ تطورها 
- مضمونها ) » وذلك فى عام ۱۹۹۵م ؛ ومعتمدا Caaf‏ على الجانب الميدانى حيث 
تمكن من زيارة العديد من التاحف بجمهورية أوزبكستان بلد وموطن الأمير تیمپور 
مثل متحف تاريخ التيموريين الحكومى بمدينة طشقند » ومتحف التاريخ والحضارة 
وذلك خلال بعثته الدراسية لهذه الجمهورية التى استغرقت ما يقرب من عامين » 
فضلا عن زياراته التعددة لمتاحف جمهورية مصر العربية مثل متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ومتحف كلية الآثار يجامعة القاهرة » ودراسته لما خویه من خف معدنية ترجع 
للعصرين التيمورى والصفوى . 
وما أكسب الدراسة طابع الجدية والتعمق قيام الباحث بمراسلة العديد من 
ال متاحف العالمية بغرض الحصول على معلومات تتعلق بأحدث ما كتب عن موضوع 
لد ر اس .. 


۳ 


وأحسب of‏ الدكتور / شبل قد قدم لنا جديدا من خلال دراسته لهذا ا موضوع 
fy‏ قد مجح فى دراسته « الكتابات الأثرية على المنتجات المعدنية الإيرائية فى العصرين 
التیموری والصفوى والخطوط التى نفذت بها » وكذلك توضيح الدور الذى أسهم به 
کل نوع من هذه الخطوط فى زخرفة هذه المنتجات » بالاضافة إلى تقدیمه دراسة 
شيقة عن مض موث هذه الكتابات الأثرية التی جاءت على هذه العحف من کتاپات 
دعائية وأخرى تسجيلية وما اشتملت عليه من ألقاب وتوقيعات للصناع فضلا عن 
اهتمام الدراسة بتحديد مواطن هؤلاء الصناع والأماكن التى قدموا منها وتخديد طرق 
تسجيل تواريخ هذه التحف المتنوعة كما اهتمت الدراسة Caf‏ بدراسة الكتابات الدينية 
والمذهبية والفارسية التى تفردت بها بعض هذه التحف وما تضمنته فى بعض الأحيان 
من أشعار فارسية تدخل فى نطاق الغزل الحسى ( أو الصوفى ) . 
وبين الوضوعات الزخرفية وأشكال التحف بل وبين الغرض الذى صنعت من أجله 
واظهار العلاقة بين تلك الكتابات والاجاهات السياسية والمذهبية والاجتماعية 
والاقتصادية التى سادت العصرين التيمورى والصفوى . 

ولم تغفل الدراسة عمل دراسة مقارنة بين الكتابات الأثرية التى جاءت على هذه 
التحف والكتابات الأثرية على العمائر التيمورية والصفوية المعاصرة . 

وقد استشهد الباحث فى دراسته للموضوع بعدد كبير ومتنوع من toll‏ 
المعدنية من مقالم وسلاطين وأطباق وقدور وأباريق وصدريات وكشاكيل وشماعد 
وخوذ ودروع وخناجر وسيوف بعضها ينشر لاول مرة . 

ويعتبر هذا الكتاب بما يتضمنه من آراء قيمة وجديدة ولیلات سليمة ونشر 
لتحف جديدة من الكتب الهامة التى تسد فراغا راضحا فى مجال دراسة الكتابات 
الأثرية الإسلامية . 

وأتمنى للدكتور / شبل إبراهيم عبيد كل التوفيق . 

والله الموفق والستعان 
الأستاذ الد کتور / ربيع حامد خليفة 


لهسا 

برجم اهتمامى بالکتابات الأثرية على الفنون الإيرانية إلى سنوات عديدة مضت 
عندما كنت أعد رسالتى الجامعية الزولى لنيل درجة الماجستير فى موضوع « الكتابات 
الأثرية على الخزف الإيرانى حتى نهاية الحكم الإيلخائى » أنواعها ‏ تورها - 
مضمونها ) . 

ورسالتی الجامعية الثانية لنیل درجة الد کتوراه فى موضوع ١‏ الکتابات الأثرية على 
العادن الايرانية فى العصرین التیموری والصفوی » دراسة اثرية فنية مفارنة ) ؛ والتى 
قمت بنشرها من خلال هذا الکتاب . 

وما لا شك فيه أن هناك أسيابا متعددة دفعتتی إلى دراسة موضوع ١‏ الکتابات 
الأثرية على العادن الإيرانية فى العصرین التیموری والصفوی رتتمثل فيما يلى : - 

أولا : اهتم الباحشون بدراسة الخط من حیث أنواعه وتطوره فى العصور اختلفة 
على العماثر وشواهد القبور والسکوکات وأوراق الصاحف ‏ بالاضافة لبعض التحف 
التطبيقية کالخزف والزجاج والأخشاب والنسوجات » فى حين كانت الدراسات التی 
تناولت الکتابات على العادن من حيث شکلها وتطورها ومضمونها قليلة جدا إن لم 
تكن نادرة . 

GU‏ : اهتمام معظم الدراسات التی تناولت المعادن الإيرانية » بدراسة العناصر 
الزخرفية انختلفة سواء أكانت زخارف نباتية أو هندسية أو رسوم طیور وحیوانات بشي 
من التفصيل فى حين لم تول العناصر الكتايية التى وردت على هذه التحف القدر 
نفسه من الاهتمام Lady!‏ تشیر إلى تلك الکتابات إشارات عابرة » وفی بعض الأحيان 
اکتفی الباحشون بقراءة تلك الکتابات دون تفسير لها أو لتطورها أو حتى لواعمتها 
للمساحة التی تشغلها على سطح التحفة . 

ال : كثرة التحف العدنية من قدور وأباريق وصوانی وکشاکیل والات حربية 
دفاعية وهجومية والتی اعتمد الفنان فى زخرفتها على الخط إلى جانب العناصر 
الرخرفية الأخحرى . فقد كان الفنان الایرانی من أكثر الفنانین السلمین إقبالا على 
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استخدام الزخارف الكتابية على العادن . 

رابعا : احتلاف أنواع الخطوط التى استخدمها الفنان الایرانی على التحف 
المعدنية بأنواعها امختلفة » ما يدل على مقدرته وتمكنه من الخط العربى » والتأليف 
بين الأنواع امختلفة لهذا الخط » حيث وصلتنا بعض التحف المعدنية التى جمعت بين 
عدة خطوط مثل ( الثلث والفارسى ) . 

» تميزت الكتابات التى وردت على العادن الإيرانية باختلاف مضامينها‎ : Cole 
ما بين الكتابات الدعائية والتسجيلية التى تنوعت ما بين ( الالقاب » وتوقيعات‎ 
» الصناع» وأسماء أصحاب التحف » والتواريخ ) فضلا عن الکتابات الدينية والمذهبية‎ 
. والکتابات الفارسية‎ 

Coal‏ : من اللفت للنظر تنوع النقوش الكتابية على العمائر فى إيران وآسيا 
الوسطی فى الفترة موضوع الدراسة من حيث شکل ومضمون تلك النقوش » وهو ما 
دفعنی إلى عقد دراسة مقارنة بين الکتابات الأثرية على کل من العادن والعمائر 
العاصرة لها » وذلك بهدف ابراز أوجه الشبه زالخلاف بين أنواع الخطوط ومضمونها 
وتطورها علی کل منهما . 

وفى سبیل اتمام هذا العمل فقد سرت فى الجاهين أحدهما میدانی والاخر 
أكاديمى تمکنت من اتمام جانب کبیر منهما فى أثناء الهمة العلمية التى قمت بها 
إلى جمهورية أُوزبکستان لجمع الادة العلمية . 

فبالنسبة للدراسة اليدانية فقد قمت بالعدید من الزیارات لمتاحف طشقند 
وسمرقند » كما قمت بعدة زیارات آخری للمنشات العمارية اختلفة فى شهر سپز 
وسمرقند وبخاری لدراسة آثار التیموربین العمارية على الطبيعة . وذلك بهدف عقد 
الدراسة المقارنة بين الکتابات النفذة على العادن والعماثر العاصرة لها . 

أما فيما يتعلق بالجانب الا کادیمی . فتمثل فى جمع الادة العلمية التى تناولت 
الوضوع من شتی جوانبه » حيث قمت بريارة العدید من الکتبات الختلفة 
پاوزبکستان» وقد تمکنت من الحصول على العدید من الابحاث والراجع التى تناولت 


meat 


المعادن الإيرانية والعمائر المعاصرة لها سواء باللغة لا نجليزية أو الروسية أو الأوزبكية . 

وبعد العودة من المهمة العلمية استکملت الجانب الیدانی والأكاديمى لتغطية 
أوجه النقص وخاصة فیما يتعلق بالمعادن والعمائر الصفوية . 

بالأضافة إلى الإطلاع على أحدث ما كتب عن هذا الموضوع من BIS‏ جوانبه › 
ومن ثم فقد قمت بالعديد من الزيارات لمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ومتحف كلية 
الآثار » بالإضافة إلى مكتبة الكتب النادرة بالجامعة الأمريكية بالقاهرة . 

وإننى إذ أ قدم هذا العمل إلى الکتبة العربية أرجو أن أكون قد وفقت فى إبراز 
الدور الذى لعبته الکتابات الأثرية ية على الممعادن الإيرانية فى السصرین التيمورى 
رالصفوی . 

. قصد السبیل‎ chy من‎ ally 
شبل ابراهيم عبید‎ 


شمیت 


بلغت الفترة التی غطتها الدراسة UW‏ فرون وئمانية عقود » أى حوالی أربعة 
قرون تمتد من سنة ( ا/الاه/ 2۱۳۷۱ ) .وهی السنة التی دخل فیها الأمراء 
الجغتائيون i?‏ فی طاعة تیمور نتيجة لانتصاره التام على الأمير ب » وحتی 
سنة (1144ه/ 1747م ) وهی السئة التى انتهت بعزل الشاه عباس الفالث 


وانهيار الأسرة الصفویة(۳. 


ففى فترة القرن ( /ه/ 4١م‏ ) حكم إيران العديد من الأسر » فبعد زوال دولة 
الإيلخانين استقل ولاة الاقاليم با مناطق الخاضعة لنفوذهم » فاستولى بنو جلائر على 
الحكم فى ولايتى العراق وأذربیجان » ثم خلفهم التركمان القراقيونلية » والآق 
قويونلية » وكان بنو المظفر يحكمون أقصى هذه الاقلیم بعد) نحو الشرق 0 

وأما خراسان الواقعة فى الشمال الشرقى فقد قسمت حینا من الدهر بين 
السربدارية وبين ملوك هراة من عائلة کرت » وبقى جزء من حراسان فى الوقت 
نفسه مخت حكم طغا تيمور وأولاده » واجتاح تيمور لنك إيران رحكم أولاده 
وأحفاده قسما من هذه البلاد زهاء قرن » حتى إذا كان القرن العاشر الهجری 
(السادس عشر الميلادى ) استولى الشاه إسماعيل الصفوى على الأقاليم التى فى 
أيدى التيموريين والتركمان وغيرهم من الدويلات وأسس الدولة الصفوية ثم ألحق 


)1( ينسب هؤلاء الأفراد إلى جغتاى ‏ ثانى أبناء جنکیز خان » الذى حكم بلاد ما وراء النهر وخوارزم 
وخراسان والتركستان ومفولستان » وقد أطلق اسم هذا الأمير » دون أبناء جنکیز جمیعً على البلاد 
وعلى أهلها » فعرفت هذه المناطق جميع) باسم بلاد جغتاى » وعرف الأتراك فيها بخاصة » وكانوا 
غالبية كبيرة بها باسم الأتراك الجفتاگیین . 

- أحمد محمود الساداتى : تاريخ المسلمين فى شبه القارة الهندية وحضارتهم » الجزء الثانى الدولة 
المغولية ؛ ص ۲۷۹ - ۲۸۰ . 

(؟) آحمد السعید سلیمان : تاريخ الدول الاسلامية ومعجم الأسر الحاكمة » الجزء الثانى ؛ دار العارف 
ص *۵1 . 

(۳) محمد علاء الدين منصور : تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدرلة الطاهرية حتی نهاية الدولا 
القاجارية ۰ + ص ۷۱۰ . 


Mobs بها‎ 

رما يهمنا من تلك الأسر الحاكمة الأسرتان التيمورية والصفوية واللتان لعبتا دور) 
هاما ومؤثر؟ فى شتى مناحى الحياة فى تاريخ إيران بصفة خاصة ومنطقة آسيا الوسطی 
بصفة عامة . ۱ ۱ 

وسوف اتعرض فى هذه القدمة لتاريخ هاتين الدولتین بشیء من الافعضاب 
م iS‏ على الحكام الذين كان لهم دور فاعل فى مجريات الأحداث السياسية 
والحضارية والفئية لهاتين الدولتين . 
الدولة التيمورية ( ۷۷۱- ١1١5ه/‏ ۱۳۷۱ - ٤١٠٠م‏ ) 


كانت الأحوال فى الناطق الشرقية لإيران غير مستقرة مدة كبيرة من الزمن وقد 
منحت أراضى إقليم ما وراء النهر = بعد الفتح المغولى الرئيسى ‏ لجفتای الابن 
الثانى لجنكيز خان » فأسس هناك دولته الخاصة . 

وبعد ذلك بقليل قسمت هذه المنطقة الواسعة إلى قسمين : الأول منطقة ما 
وراء النهر الفعلية ؛ والثانى منطقة تركستان » ثم اشتبك القسمان معا فى حروب 
متواصلة استمرت إلى عام (۵۷۷۲/ ۱۳۷۰م ) حینما تمكن تیمور- الذى كان 
إذ ذلك فى خدمة حاكم تركستان ‏ من إخضاع الدولة RGM‏ 


أمير تیمور ( ۸۰۷-۷۱ ها ۱۳۷۰ - 1504م). 
ینتمی أمير نیمور ( الذی يعرف فى أوروبا باسم تامر لان أو تامر نك ) إلى 
فرع کرکن من بيت برلاس "۲ ؛ ولد فى عام JAVON)‏ ۲ فى قرية من 


(4) أحمد السعید سلیمان : الرجع السابق ص ۵۲۱ . 

(5) ولبر ( دونالد ) Ol yl:‏ ماضیها وحاضرها . ترجمة : عبد النعيم حسنین « الطبعة الثانية ۱۹۸۵ ۰ 
ص الا. 

OD‏ فامبرى ( أرمنيوس ) : تاريخ بخارى منذ أقدم العصور حتى العصر الحاضر ؛ ترجمة : أحمد 
محمرد الساداتى ؛ الطبعة الثانية ۱۹۸۷ ص ۲۰۲۱ . 


قرى كش - تقع حاليا فى جمهورية أوزبکستان۷) 


المدينة الخضراء ۳ . ۱ 
ویشتهر أمير تيمؤر باسم تیمور کو رکان"؟۲» وتيمور OLY‏ واقساق 
تيمو 2١١‏ ؛ ویعتبره الأوزبك حالیا بطلا قومیا لهم فالیه ینسبون حضارتهم » وأنه 
السبب الرئیسی فى وضعهم على الخريطة العالمية . ۱ 
وصل تيمور فى شبابه بجده وذكائه وشجاعته إلى أن استوزره الأمير الجغتائى 
واتخذ مكانه على عرش سمرقند عام ( ۸۷۷۱-/ ۱۳۷۰م ) » بعد أن استولى على 
بلخ ونشر سلطانه على القسم الغربى من بلاد جغتاى » وان ترك لأمراء المغول به 
بعض امتیاراتهم وحفظ علیهم مراسم الإمارة . 
وقد استطاع أمير تیمور أن يضم إلى ملکه مفولستان وخوارزم كما اقتحم حدود 
الهند فبلغ دهلى » كما استولى على فارس ثم نفذ من العراق إلى بلاد الکرج 
والشام ؛ ولم يرجع عن أسيا الصغرى حتى أوقع فى أسره بايزيد سلطان 
ا : 


- تعرف باسم شهر سپز آی 





Ali Durrani (F.) : Temur (1370 - 1405), Materials of the International (¥)‏ 
Scientific Conferénce " Amir Temur and his place in world History ,‏ 
Tashkent 1996, P. 29‏ 
Klaus: pander (inG.) : Amir Temur and his hertage Achallenge Not (A)‏ 
‘only for Uzbekistan. P. 23.‏ 
)4( كوركان : أى المليح . 7 
فامبرى : المرجع السابق » ص ۲۰۲ ؛ حاشية ۱ . 2 ۲ ۱ ۲ 
(۱۰) أى الأعرج » وذلك نظا لاصابته فى قدمه الیمنی » فکان یمشی طوال عمره عارجا فسمی 
لذلك بتيمور الأعرج 1 7 
- علاء منصور : المرجع السابق ص 5٩۹۳‏ ۰ 
(۱۱) أحمد السعید سلیمان : الرجع السابق .ص 885 . 
(۱۲) آحمد محمود الساداتی : الرجع السابق .ص ۲۸۲ - ۲۸۳ . 
ولزید من التفاصیل عن تلك الفتوحات » انظر : ۱ 
- این عربشاه : عجائب القدرر فى نوائب تیمور ؛ حقیق : على محمد عمر » دار الا نصار » 
بيروت ۱۹۷۹ . 


د 


وعلى الرغم مما شاب فتوحاته من قسوة ووحشية وسفك Ye OP Uy‏ أنه كان 
محبا للعلماء › مقربا OY‏ كما كان يميل إلى الآداب والمعرفة » ویقبل كثيرا 
على مجالس دبا (۲۱۹, وفضلا عن هذا وذاك فقد كان شغوقًا بفن البناء فجمع 
الآلاف من الصناع المهرة والمعماريين ؛ بالإضافة إلى العديد من أصحاب الحرف 
الأخرى كالموسيقيين رالكتاب وغيرهم من مختلف البلاد التى فتحها ونقلهم إلى 
حاضرته سمرقند OP‏ ؛ وقد ساهم هؤلاء جميعًا فى النهضة الفنية والمعمارية التى 
ازدهرت فى إيران وآسيا الوسطی فى عصره . 

ولقد وافته المنية عام JBAY)‏ 4م ) أثناء عمله على محقیق أعظم آماله 
رمطامعه فى فتح العالم وهو الاستيلاء على الصين”"21, حيث توفى فى آترار على 
شاطع نهر سیحون وهو فى سن الحادية والسبعیر ۲۱۵ بعد أن ترك لأبنائه وأحفاده 
دولة مترامية الأطراف » لم يستطيعوا احافظة عليها من بعده . 


خلفاء تيمور :- 

لا توفى یمور لم يكن فى سمر قند من أهل بيته - الذين يمكن أن يخلفوه 
على العرش - إلا اثنان ؛ أحد أحفاده وابن أخته » بینما كان اينه الرابع شاهر خ فى 
هراة » فاستطاع أن يظفر بالسيطرة على هراة وخراسان وما وراء النهر بعد حروب 





(۱۳) بارتولد ( ف) : تاريخ الحضارة الإسلامية » ترجمة : حمزة طاهر » الطبعة الخامسة ۱۹۸۳ » 
ص ۹۳۴د : 
)۱٤(‏ ابن عربشاه : المرجع السابق .ص ۳۱۸ . 
(۱۵) رضا زاده شفق : تاریخ الأدب الفارسى ؛ ترجمة : محمد موسى هنداوى ؛ دار الفكر العربى » 
ص ۱۳۲ . 
Khidayatov (G.) : Builder of anew Maverannahr . Europe and Central)‏ 
Asia in the period of Temur and Temurides , International scientific‏ 
Conference, Tashkent 1997, p. 27 .‏ 
(۱۷) أحمد السعيد : المرجع السابق ؛ ص OW‏ 
(۱۸) علاء منصور : المرجع السابق .ص 5١7‏ . 


1١ 


وظفر ابنه الشالث ميرا نشاه بالسيطرة على الجزء الغربى من إيران بما فى ذلك 
نبریز . 

هذا وقد حكم شاهر خ ‏ من عاصمته هراة - جميع أجزء القسم الشرقی من 
ald‏ 

وكان شاهر خ حليما Yale‏ كما كان من أكثر الملوك الذين حكموا إيران 
ثقافة » وقد جعل هراة ال ركز الثقافى لوسط TT‏ فجمع الفنانين من كافة أنحاء 
دولته « وأقام لهم مجمعا علميا ومكتبة فى ML‏ 

كما كانت إحدى نساء شاهر خ » وهى جوهر شاد مشهورة بإنشاء الأثار 
الخيرية » فأقامت عدة منشأت معمارية فى هراة وطوس » آهمها على الاطلاق 
سجدها الذی يحمل اسمها فى هرا" . 


میرزا ألغ بيك ( ۸۵۱- ۸۵۳ه/ ۱24۷ س (pV 4٩‏ 


اسمع الأصلى ( محمد تورغای TOC‏ ابن السلطان شاهر خ » وحفید 
السلطان تمو کو کات ۰ ونون الحكم بعد ala,‏ والده شاهر خ 0 وعلی الرغم من 


. ۷۹ ولبر : إيران ماضيها وحاضرها ؛ ص‎ C14) 

(۲۰( شاهین مکارپوس : تاريخ إيران ؛ مطبعة المقتطف بمصر ۱۸۹۸ « ص ۱4۲ ۰ 

)۲1( علاء منصور : الرجم السابق » ص 1۱5 . ۱ 

(۲۲) باريت ( دوجلاس ) : الفن الإسلامى ببلاد فارس » ترجمة : أحمد عيسى » مستخرج من 
كتاب تراث فارس ؛ لاربری ٠ص‏ ۳۰ . 

(۲۳) علاء منصور : المرجع السابق » ص 1١15-5١89‏ . 

(۲۵) حربی أمين سليمان : المؤرخ الإيرانى الكبير غياث الدين خواندمير كما يبدو فى كتابه دستور 
الوزراء » الهيثة المصرية العامة للکتاب ۱۹۸۰ » ص ۲۱ » حاشية ١‏ . 


ot AN 


أن فعرة حكمه كانت قصيرة حيث لم تدم سوى ثلاث سنوات من ۸۵۱ه/ 
۷ ) وحتى TNC م۱٤٤۹ (AoW)‏ قضاها فى منازعات وحروب 
متواصلة مع آهل بيته من الأمراء ولم يقف الأمر عند حد ضياع الکثیر من أراضيه 
حتى قضى عليه ابنه عبد اللطيف ميرزا بنفسه۲؟. 

من جهة أخرى فلقد كان ألغ بيك على علم بأقسام العلوم الرياضية ۰۲۲/۲ فلم 
يكن اهتمامه منصبًا على لقاء العلماء فقط بل كان يشتغل بالعلم بعامة وعلم 
الهيغة بخاصة وهو من هذه الناحية نموذج نادر فى التاريخ الإسلامى للحا کم العالم» 
وتشتهر كتب ألغ بيك وكتب خلفائه الأقربين فى علم الهيئة بأنها آخر ما وصل 
إليه السلمون فى موضوعها"؟*. 

لذا أقام مرصده المشهور فى سنة ( ۸۵۲ ه / ۸٤٤٠م‏ ) بمدينة سمرقند » 
والذى لا يزال قائما حتى اليوم » وكان علماء إيران وطلبتهم الذين قدموا من إيران 
يدرسون فيه حركة الكواكب » وألغ بيك نفسه يشتغل Opps‏ ولقد تمكن ألغ 
بيك من إعداد جداول الهيئة وعمل فهرس الكواكب الذى سار عليه الكثير من 
الفلماء seal‏ فرون OV‏ , 

وبالإضافة إلى ذلك فقد كان مهتما بالعمارة » فلقد Lisl‏ مدرستين إحدهما 
بسمرقند والأخرى ببخارى › كما أنشأ خانقاة ومسجدا وقصرا يعرف ( بقصر چهل 
ستون ) أو قصر الأربعين NS ae‏ 


() ولبر : المرجع السابق » ص ۸۰ . 

(۲۷) مكاريوس : المرجع السابق » ص ۱4۱ . 

. 1١١ السابق » ص‎ cord: علاء منصور‎ (TA) 

(۲۹) بارتولد ( ف ) : تاريخ الترك فى آسيا الوسطی ؛ ترجمة : أحمد السعيد سليمان » الهيغة المصرية 
العامة للکتاب ۱۹۹۲۰ ؛ ص 784 ۲۵۵ . 

(۳۰) بارتولد : تاريخ الحضارة الاسلامية .ص ۱۵۰ - ۱4۱ . 

-OBCEPBATOPHA VASYTBEKA و‎ «¥Y3BEKHCTAH», 1979 ۰ 07۳۰ 28 (۳۱) 

۰.-1 علاء منصور : المرجع السابق ؛ ص‎ (TY) 


Eb 


وإلى جانب ذلك فلم تكن فروع العرفة الأخرى بأقل حظا من رعاية ألغ بيك 
فبلاطة كان ملتقى الشعراء والعلماء من “كافة أركان الدنيا » ولم تلق الفنون 
الجميلة من عناية الأمراء منذ عهد السامانيين مثل ما لقيته عند ألخ بيك" . 

هذا وقد خلف ميرزا ألغ عدد من الحکام ۳۹ منهم : 
- میرزا عبد اللطیف بن ألغ بيك ( 487 ۵۸۵4 ۱۸4٩‏ ۱۸۵۰م) 

يرزا عبد الله بن إبراهيم بن شاهر خ 1١415٠ / ھ۸٥٤ Ak)‏ 0١165١م)‏ 
ماح لوا ترا الشف NAD sey‏ 
أبو سعيد بن سلطان محمد بن ميرا نشاه (۸۵۵- ۵۸۷۳ / ۱4۵۱ - ۸ ۱4م) 


- سلطان أحمد بن أبى سعید ۸٩۹ AVY)‏ ۵ ۱4۳۲۸ ۱4۹۳ 
- سلطان محمود بن آي سعید ( ۵۹۰۰-۸۹۹ ۱4۹۳ - ۱8۹4 ) 
- سلطان حسین بن بايقرا ( ۵۸۹۱۱-۸۷۵ ۱۸۷۰ ۱۵۰۵م) 


حسين بايقرا ( ۵ ۹۱۱ھ / ١170‏ ۱۵۰۵م ). 


يعد السلطان حسين بن بايقرا من آشهر الأمراء التيموريين على الإطلاق حيث 
أعاد إحياء النهضة الأولى للحضارة والفنون فى هرا(*۳» فبعد مقتل السلطان < أبى 
سعيد ) eee‏ ل AE‏ 
على الدولة التيمورية OT?‏ ويعتبر حسين بایقرا أحد أشهر الأمراء التيموريين لأنه 
فضلا عن حاله الأمن والراحة النسبية التى نعم بها أهل خراسان وهراة مدة حكمه 


. 519 7548 أرمنيوس : المرجع السابق » ص‎ (TT 
: لزید من التفاصيل عن هؤلاء الحكام وأهم الأحداث فى عهد كل منهم انظر‎ )۳4( 
. 17١-518 آرمنیوس : المرجع السابق » ص‎ - 
. ۲۱ حربى أمين سليمان : المرجع السابق » ص‎ )۳۵( 
عبد السلام عبد العزيز فهمى : منظومة فرهاد وشيرين للأمير على شيرنوائى ومقارنتها بمنظومة‎ CD 
. ١7ص‎ » ۱۹۸۱ خسرو وشيرين لنظامى الكنجوى » دار المعارف‎ 


فان عصره هو ألمع عصور الحضارة فى عهد التیموریین"۳: فعهد بايقرا يعتبر العصر 
الذهبی لإرتقاء الفئون والتعمير والاداب والعلوم جميعاً . وحسبنا دليلاً قول بابر فى 
فنون هذا العصر : ( وكان ببلاط بايقرا كذلك طائفة من الخطاطين كان سلطان 
على أبرزهم جميعا ؛ أما الرسامون فقد كان بهزاد أرفعهم قدر) » آما الوسیقیون 
فلم يكن منهم يجيد العزف مثل خواجة عبد الله مروايد ومنهم كذلك محمد 
العودى oe‏ 

وفى باب التعمير أنشأ وزيره على شير سبعين وثلائمائة بناء من مساجد ومدارس 
وخانقاوات بقى بعضها قائما حتى اليوم فى إيران وأفغانستان . 

وقد أصبحت العمائر السلطانية وشوامخ البنیان موضوعات لشعر الشعراء 
وأشهرهم عبد الرحمن الجامی ^" . 

ونخلص من هذا إلى أن هذا الأمير جمع ببلاطه أساطين الفنون وشيوخ العلم 
والمعرفة فى عصره » وبه ختمت صفحة كبار التيموريين ببلاد ما وراء النه 250 . 

الدولة الصفوية : 

يعتبر العصر الصفوى من أزهى العصور التاريخية التى مرت بها إيران » فهو 
يمثل إعادة بناء دولة إبرانية قومية تمثلت فى إحياء الروح القومية مرة FOG sel‏ 
فضلا عن إعلان المذهب الشيعى الإمامى Code‏ رسميًا لإيران بعد أن كان الإيرانيون 
Jal‏ سئة Vistas‏ 


ورغم ما عرف عن تشيع هذه الأسرة إلا أن غالبية المصادر تؤكد أن الشيخ 





. 575 المرجع نفسه » حاشية ص‎ (TA) 
RE ص‎ ١ أحمد محمود السادانی : المرجع السابق‎ (14) 
. 65 ولبر : الرجع السابق » ص‎ ۰( 


( محمد السعيد عبد الؤمن : الظواهر الأدبية فى العصر الصفوی ؛ مکتبة LBW‏ المصرية › 
۸ ص ۲۷ . 


صفى الدين وابنه صدر الدين كانا سنيين » وأن هذه الطريقة لم تتحول إلى التشیم 
إلا فى أيام حفيده خحواجة على الذى تولى رئاسة الطريقة فى سنة ( ١0./ه/‏ 
ار 

وتتسب هذه الدولة فى الأصل إلى الشیخ صفی الدين الأردييلى بن الشيخ أمين 
الدين جبريل » والذى ينتهى نسبه إلى محمد بن حسن بن محمد بن إبراهيم بن 
جعفر الصادق بن محمد الباقر بن على زين العابدين بن الحسين بن على بن أبى 
طالب“ ؛ وبعد وفاته خلفه ابنه صدر الدين الذى كان حريصاً على تنشيط الطريقة 
التى أنشأها Pay‏ 

وقد خلف صدر الدين ابنه خواجة على ( 1/44 aA‏ ۱۳۹۱ - 
۷ ) وهو الذى اجه بالطريقة الصفوية إلى التشیع(*۲۹. 

ثم تولى جنيد رئاسة الطريقة فى عام ( ۸۵۱ه-/ 147١م‏ ) ويعد من أهم 
مؤسسى هذه الأسرة ؛ حيث تمکن من جمع الكثير من الریدین حوله وخاض بهم 
العديد من My pl‏ ولكنه قتل فى سنة ( ۸۲۰ه/ 1459م ) فى حربه ضد 
أمير شروان فخلفه سلطان حيدر الذى تقدم إلى شروان طالبا ثار أبيه لكنه قتل ایض 
فى سنة ( 51 ه/ ۸۷٤۱م‏ ) » وكان لسلطان حيدر أولاد ثلاثة هم على وإبراهيم 
وإسماعيل » ولكن لم يبق منهم إلا إسماعيل' 17 . 


. 544 حسین مؤنس : أطلس تاريخ الإسلام » الطبعة الأولى » القاهرة ۱۹۸۷ .ص‎ (END 
0 الخولى ؛ وبديع جمعة : تاريخ الصفويين وحضارتهم ‘ الجزء الأول » دار الرائد العربی‎ cael 22 


ص ۱ ۲ ۷ ۱ 

(44) عبد العزیز سلیمان نوار : تاريخ الشعوب الاسلامية فى العصر الحدیث » الجزء الأول » بیروت 
YAY)‏ ص ۲۲ . 

The Cambridge History of Islam. Vol. ۱۰ p. 6 . (to) 


£0( أحمد الخولى : المرجع السابق » ص ۳۳ - ۳4 . 
)4¥( محمد علاء الدين منصور : المرجع السابق ٢‏ ص Vee‏ ۲ 


الشاه إسماعيل ( ۵۹۳۰-۸٩۲‏ ۱۸۸۷ - 1874م). 


ولد إسماعيل الصفوی عام ( ۸٩۲‏ ه / ۸۱4۸۷ EMC‏ » وفی الثالثة عشرة 
من عمره سمی للثار لولده وتأسيس أسرة EVES Im‏ واستطاع فى سنة ( ۹۰ه/ 
۰ م أن یجلس على العرش فى تبريز » وبحلول عام (۱۳٩ه/‏ 6۱۵۱۰ ) 
كان قد استولی على العراق وفارس وكرمان وهمذان وخراسان » وشقت قواته 
طريقها شرقًا حتى بلغت خیوه""*. 

هذا وقد أعلن الشاه إسماعيل M‏ المذهب الشيعى Cade‏ رسميا للدولة » وجعل هذا 
المذهب العنوان العريض الذى انبثقت منه سياسة الشاه الداخلية والخارجية » حيث 
أراد of‏ يحقق أمل آجداده فى الاستحواذ على السلطة المادية إلى جانب السلطة 
الروحية . وکان العنف أسلوبه الغالب للوصول إلى هداق“ . 


من جهة أخرى فقد أولى الشاه إسماعيل اهتمامًا كبير) بالفنانين والشعراء 
والخطاطين رالصورین » ومنهم بهزاد الذى عينه مدير للمكتبة التى ألحق بها مرسما 
لفنون OS‏ 

: ) ۱۵۷م‎ / ۵۹۸4 - ٩۱۹ ( طهماسب‎ ole 

ولد طهماسب في اران والعشرین من رجب عام ( 6 ه/ ۱۵۱۳م) ¢ 
وکان عمره حين توفى أبوه أحد عشر عام ؛ وكان يحكم , خرسان أولا ws‏ استدعی 
إلى مقر أبيه وقت وفانه ۰۲۳۲ حيث تولى حکم الدولة الصفوية عام ( ٩۳۰‏ ه/ 
DE‏ 





. 44 أحمد الخرلى : المرجع السابق » ص‎ (LA) 

)44( علاء منصور : المرجع السابق > ص 14١‏ . 

(۰) ولبر : المرجع السابق » ص ۸٦‏ . 

. ۳۰ محمد السعيد عبد الموُمن : المرجع السابق » ص‎ CON) 

. ۱۱۸ زكى حسن : الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى ؛ ص‎ (ot) 
. 1٤4۸ علاء منصور : المرجع السايق » ص‎ COM) 

(۵1) أحمد الخولى : المرجع السابق » ص ۱۱۳ . 


- ۱۸۰ 


عرش إيران مدة OY‏ عاما » وتوفى عام (3414ه/ ٩۷٥۱م‏ )۶ . 


هذا وقد تميز عصره بازدياد نفوذ طوائف القزلباش فأثاروا الفعن والقلاقل » وس 
مظاهر الصراع مع العشمانیین فى عهده ؛ استيلاء السلطان العثمانى سليمان 
القانونى على أذربيجان وبغداد وغيرها من الأراضى الغربية التابعة POY‏ وقد 
لجأ إلى إيران فى عهده كل من بايزيد بن سليمان القانونى » وهمايون الذى جسر 
على عرش الهند بعد وفاة والده ظهير الدين بابر » وساعده طهماسب على استرداد 
OM an‏ أما عن علاقته بالأوربيين فكان حذر) جد OM GLE‏ على أن آهمبة 
حكم طهماسب لا تكمن فقط فى تطهير البلاد من الفساد وفى تثبيت المذهب 
الشيعى فى أنحاء إيران ؛ بل إنه أفلح فى الحصول على اعتراف رسمى من أعدائه 
العشمانیین السنة بهذه الدولة الشيعية فى ایران "۲۳۹ . 

من جهة آخری » فان الشاه طهماسب كان Gel,‏ للفن والأدب فازدهر فى 
عهده فن التصویر" "۰۳ حيث مارس التصویر بنفسه » ورعی الفنانین رعاية عاهل 
وفتان م" . 

هذا وتعد الكتب التى صورت فى تبريز حينذاك من خير أنواع الكتب التى 
أنتجت على الإطلاق"" . 


)00( بروكلمان : تاريخ الشعوب الإسلامية » ص 4۹۹ . 

COV)‏ الصدفى ( رزق الله منقريوس ) : تاريخ دول الإسلام » الجزء الشالث » القاهرة ۱۹۰۸ » ص 
۳ . 

(OV)‏ ميرزا محمد على ذكا الملك : تاريخ إيران » جاب جهارم » دورة دوم (۱۳۳۳ه-. ش )؛ ص 
A-۷‏ . 

: لزيد من التفاصيل عن تلك الأحداث › انظر‎ (OA) 
. ٠١١ - NEO أحمد الخولى : الرجع السابق » ص‎ - 
. 1۵۲ - 14۸ علاء منصور : الرجم السابق » ص‎ - 

)04( محمد السعيد عبد المؤمن : المرجع السابق ص ۳۲ . 

Braun (H.) : Iran under the Savatids and in the 18 th, .م‎ 190. (1+) 

. ۲۵3 ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى ؛ الطبعة الأولى ۱۹۸۳ ؛ ص‎ CV) 

. ۳4 باريت : المرجع السابق » ص‎ CID 


N 


سلطان محمد شاه ۱ محمد خدا بندة » ( 4488 ۹۹٩‏ ه / ۱۵۷۸ _ 
4 ) 5 

الشاه عباس الأول : ۱ ۹۹۲ - ۱۰۳۸ه/ ۱۱۲۸-۱۵۸۷ ) : 

كان الشاه عباس الشخصية القوية فى البیت الصفوی » ويعد مساويا لأى ملك 
pate‏ وجد فى إيران على طول تاريخها الطويل » وقد سجلت سنوات حكمه جيدا 
حصوصا بواسطة الرحالة الإنجليز الذين زاروا بلاطه ۲۳۳؛ كما استطاع بمساعدة 
ضابط spelt]‏ نظم له جيشه أن يسترد بعض الولايات الغربية التى استولى عليها 
VOY cata‏ 

وفى عام ( ۱۰۰۷ھ / ۹۸١٠م‏ ) نقل الشاه عا العاصمة ا ۰ 
واختصها بكل عناية واهتمام ‘ E‏ إليها المعماريين والفناننين وكذلك 
الحرفيين لتعميرها وتزبينها ؛ وبالتالى أصبحت تنافس إستانبول ودلهى وغيرهما من 
حيث الأناقة Wolly‏ )0 

Lib‏ شید بها الکثیر من الساجد الجديدة » والقصور 2 والطرق 
الممهدة والحدائق ثق حتی إن الرحالة الأوربیین ين أطلقوا علیها « آصنهان نصف 
العالو» (VV)‏ 

ويستطيع الدارس لتاريخ الدولة الصفوية أن يلمس فى وضوح ؛ كيف أن سياسة 
هذه الدولة فى عهد الشاه عباس قد تطورت بما يناسب شخصية هذا الملك ويتفق 
Owe‏ و ee ce ee a‏ : كما 
sea‏ ا على الغرب )55 ؛ فکانت سياسته un‏ تهتم بإقامة العلاقات 





a . ۸۸ ویر : اثرجع السابى , می‎ OM) 

٠. . ٥٤١ أحمد السعيد سليمان : تاريخ الدول الإسلامية , ير الثانى » ص‎ (Vt) 

MA ولبر ابردم السابق ۱ ص‎ C10) 

Ferrier (R. W) : The Arts of persia ; London 1989, p. 102 . ay 


السياسية والتجارية مع دول أوربا » ويعقد الأحلاف السياسية والتجارية مع اطلوك 
ویرسل التجار الإيرانيين ببضائعهم إلى أوربا . ۱ 

ونظرا لما انسمت به شخصية الشاه عباس من تعصب شديد للمذهب الشيعى 
فقد أثر ذلك على سياسته الخارجية مع الدولة العثمانية ولعل تقربه لأوربا المسيحية 
ومحاولة عقد اتفاقيات مع الدول الأوربية سواء سياسية أو جارية كان من قبيل MEM‏ 
مع هذه الدول ضد عدوها الأول وعدوه وهى الدولة العشمانية السنية”" 2 ونتيجة لهد 
التعصب Caf‏ بذل الشاه عباس قصارى جهده فى ترويج المذهب AY‏ عشرى 
الشيعى كما اهتم بتعمير مدينة النجف ومقابر الأئمة › ثم أوقف عام ۱۰۱۷ه 
4م ) جميع أملاكه الخاصة للأئمة الأربعة عشر المعصومي OM‏ بالإضافة إلى 
ذلك فقد نالت العمارة والفنون كل رعاية واهتمام فى عصر الشاه عباس » فبالنسبة 
للعمارة » فقد شيد الكثير من العمائر كمسجد شاه » ومسجد لطف الله وقصر عالى 
قابو وير حتی إنه کان بأصفهان عند وفاته ۱۹۲ مسجدا »و 4۸ مدرسة ٠‏ 
و ۱۸۰۲ وكالة , و۲۷۳ OGLE‏ أما فيما يتعلق بالفنون » فقد ازدهر الكثير 
منها فى عهد الشاه عباس , فأحضر ۳۰۰ من الصناع الهرة فى صناعة الخزف مع 
عائلاتهم من الصين ليعلموا الصناع الإيرانيين الجودة فى هذه الصناعة ويدربوهم 
على اتقانها!۲۷۱؛ على أن التفوق الفنى كان لصناعة النسيج فقد أنتج النساجون 
الذين كانوا يشتغلون فى أصفهان ويزد وغيرهما الأطلس والمحمل والحرائر ذات 
الخيوط الفضية والذهبية فى نماذج الزخرفة WY Le‏ 





CY)‏ عادل عبد النعم : الانتجاهات العقائدية والفكرية فى العصر الصضوی وألرها على الفنون 
الإسلامية؛ مخطوط رسالة دكتوراه ؛ بجامعة عين شمس , ص ۲٩۹‏ : 


Dury : Art of Islam, Germany , 1970, p. 224. (14) 

The Cambridge history of Islam. vol 1, p. 420. (Ve) 

(۷۱) صادق نشأت ؛ ومصطفى حجازی ۰ صفحات عن إيران » الطبعة الأولى » القاهرة ١15‏ م ۰ 
ص ۷۹ . 


5 3 ues ولبر : المرجع السابق‎ (VY) 
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كما انتشرت فى عهد الشاه عباس الصور الجدارية » وكان هذا انعكاسا لذرق 
الشاه الذى شابه شاه جهان فى الهند VO‏ 
خلفاء الشاه عباس الأول : 


حلف الشاه عباس عدد من الملوك الضعاف انحدرت إيران فى أيامهم وحتى نهاية 
حكم الدولة الصفوية ؛ فبعد وفاة الشاه عباس فى عام (۱۰۳۸ه/ ۹ ) خلفه : 


- الشاه صفى بن صفى ميرزا بن شاه عباس الكبير (74١81-1١1ه/1547-17748م)‏ 
الشاه عباس الثانی بن الشاه صفی )1°01 ۵۱۰۷۷۰ 1535-1547م) 
الشاه سليمان بن الشاه عباس الثانى 2 (۱۰۷۷۔ ۱۱۰۰ هھ/ ۱٦٦۱‏ ۱۹۹۲م) 
- الشاه سلطان حسين بن الشاه سليمان ( ۵۱۱۳۵۱۱۰۵ ۰-۱3۹۲ ۱۷۲۲م ) 
الشاه طهماسب الثانى بن الشاه سلطان حسین (۱۱44-۱۱۳۵ه/ ۱۷۳۱-۱۷۲۲م) 


الشاه عباس الثالث بن الشاه طهماسب الثانى (۱۷۳۱/۵۱۱6۸-۱۱84 - ۱۷۳۵م) 


۴ 





. ۲۹۱۶ ثروت عكاشة : ا مرجع السابق ص‎ (YT) 


N 


البابالأول 
خطوط الكتابات ومضمونها على التحف المعدنية التيمورية والصموية 


الفصل الأول : أنواع اخطوط : 
الا : الخط الکوفی . 
انیا : خط الثلث . 
ال : الخط الفارسی . 
الفصل الثانی : مضمون الکتابات الدعائية والتسجيلية : 
أولا : الکتابات الدعائية . 
ثانيًا : الکتابات التسجيلية ( الالقاب - توقیعات الصناع - أصحاب 
التحف - التوایخ ) . 
الفصل الثالث : مضمون الکتابات الدينية والذهبية والفارسية . 


الفصل الأول 


أنواع الخطوط 
YI‏ : الحط الكوفى . 
ثاني) : خط الفلث . 


يعتبر الخط من العناصر الهمة للتراث الاسلامی » وقد تعددت أشكاله وتنوعت 

وبذلك يكون قد جاوز مجال استعماله الأساسى والوصول إلى الجمالية واعتبر بحق 
قو منقلة )\( 

رخف منفو | ۴ 

هذا ولقد سار الایرانیون على نهج الأقطار الاسلامية الأخرى من حیث 
استخدامهم للخطوط ۳" فى كل فن من فنونهم سواء فى العماثر الدينية والدنية أر 
فى الفنون التطبيقية من خزف وأخشاب ومعادن وغیر ذللك"'. 

وما يهمنا من تلك الفنون هو فن العادن وما عليه من خطوط تمثل قمة التطور 
الذی وصلت إليه تلك الخطوط فى العصرین التیموری والصفوی , والتی تتضح من 
حلالها الفروق الواضحة عما كانت عليه على التحف العدنية البکرة . 

Uf‏ عن أنواع الخطوط التی استخدمت فى تنفیذ الکتابات على العادن الايرانية 
فى الفترة موضوع الدراسة فعديدة ومتنوعة ویمکن حصرها فى الأنواع التالية : - 


الحط الکوفی :- 

أطلق المؤلفون القدامی على الخط العربى بصفة عامة اسم الکوفی وربما كان 
من أسباب هذه التسمية غلبة العناية بالكتابة العربية فى مدينة الكوفة منذ أن اتخذها 
على بن أبى طالب مرکز الخلافة الاسلامیة؟)؛ ويطلق مصطلح الخط الکوفی على 
الخطوط التى ترسم حروفها وفق السارات الهندسية والتی شاعت فى القرون الخمسة 


(۱) ناهض عبد الرازق دفتر : تطور الخط العربى على السکوکات العربية حتى نهاية العصر العباسى » 
الورد ؛ اجلد الخامس عشر » العدد الرابع » ۱۹۸۲ ص 45 . 

فرق زکی محمد حسن : الرجع الساپق ص ۲۹۷ . 

(۳) يوسف ذنون : خط الثلث ومراجع الفن الإسلامى ٠١‏ أعمال الندوة العالمية المنعقدة فى إستانبول » 
أبريل ۱۹۸۳ ) ,ص ۱۰۷ . 

(4) حسن الباشا : تطور الخط العربی فى الاسلام » مجلة منبر الإسلام » عدد ینایر ۰۱۹7۲ ص59 . 


- ۷ 


الأولى للهجرة» والخط الکوفی يمثل ظاهرة من ظواهر الفن الإسلامى » بدأ 
ككل الظواهر الفنية المعروفة ‏ بسيطا ثم تدرج فى سلم الارتقاء إلى أن بلغ الذروة 
فى بعض جهات العالم Oey‏ والتی من بيئها إيران اثتى أخمذت بالخط 
الكوفى بعد الفتح الإسلامى مباشرة"» حيث أصبح الخط OO call‏ واستمر 
مستعملاً فى شتى الأغراض الكتابية مدة حمسة قرون"؟۲» وخلال تلك الفترة 
أحذت حروفه وكلماته تكتب بأشكال زخرفية مختلفة ما أدى إلى تفرعه إلى أشكال 
متعدد:!۲۱۳ كل شكل يناسب الادة التى يكتب عليها » منها : 


- الکوفی التذكارى ١‏ اليابس ) . 


- الکوفی اللين ( خط التحریر الخفف ). 
- كوفى تا  '‏ . 
هذا وقد تعرض العديد من الباحثين لدراسة الخط الكوفى وأشكاله الختلفة 


ومميزاته الفنية باستفاضة كبيرة » حيث آفردوا له العديد من مؤلفاتهم وأبحائهم'؟ “١‏ . 

)0( يوسف ذنون : فديم وجديد فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصوره الختلفة ؛ المورد » العدد 
الرابع + ص ۱۳ . 

CVD‏ إبراهيم جمعة : دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الأولى للهجرة ؛ دار الفکر العریی ۰ ١955‏ »ص ۹۵ . 

(۷) عباس العزاوی : الخط العربی فى إيران » سومر ؛ مجلد ۲۵ بغداد ۱۹۳۹ .ص ۱۷۹ . 

James (A.) : Islamic Art an Introduction, Dublin 1974. p. 22. (A) 

)4( دیماند ( م . س ) الفنون الاسلامية » ترجمة : أحمد عيسى » دار العارف > القاهرة ۱۹۸۲ »2 
ص ۷۲ . 

(۱۰) حسن الباشا : الخط الفن العربی الأصيل ( حلقة بحث الخط العربی ) . القاهرة ۱۹۸ » ص 
۷ 

)11( محمود شكرى الجبورى : نشأة الخط العربى وتطوره ؛ بغداد 151/4 ۰ص © . 

(۱۲) لزید من التفاصيل عن الخط وأنواعه » انظر :- 
إبراهيم جمعة : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية ؛ على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الآولى للهجرة ۰ ۱۹۱۹ . 
حسن الباشا : تطور الخط العربى فى الإسلام » مجلة منبر الإسلام » يناير ١355‏ = 
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ومن ثم فسوف أكتفى بالاشارة إلى الدور الذى لعبه هذا الخط بأنواعه اختلفة 
فى زخرفة التحف المعدنية الإيرانية » وإلى أى مدى كان استخدام هذا الخط على 
تلك التحف» فضلاً عن إبراز التطور الخاص لذلك الخط فى الفترة موضوع الداسة. 

فبالنسبة للخط الكوفى فقد قل استخدامه على التحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة سواء بصورته البسيظة أو بأشكاله المركبة » ندرجة أنه يمكننا القول 
al‏ أصبح من النادر ظهوره ليس على التحف المعدنية وفقط بل على ساثر الفنون 
اله لتطبيقية العاصرة : 

وقد استخدم هذا الخط على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة » بعدة 





= الخط الفن العربى الأصيل ( حلقة بحث الخط العربى ) 1958 . 
حسين عبد الرحيم عليوه : الخط: ضمن كتاب القاهرة تاريخها . فنونهاء آثارهاء القاهرة ۰۱۹۷۰ 
: الكتابات الأثرية العربية » دراسة فى الشكل والضمون ۰ مستخرج من الجلة التاريخية 
الصرية » القاهرة ۱۹۸۶ . 
شاکر حسن ال سعيد : الأصول الحضرية والجمالية للخط العربی» الطبعة الأوبى » بغداد ۱۹۸۸ 
عباس العزاوی : الخط العربی فى ایران ؛ سومر ؛ مجلد TO‏ › بغداد ۱۹۹۹ . 
محمد طاهر الکردی . تاريخ الخط العربى رآدابه ١‏ الطبعة الأولى ۱۹۳۹ 
محمود شکری الجبوری : نشأة الخط انعربی وتطوره » بغداد ۱۹۷ . 
ناجی زین الدین المصرف : مصور الخط العربی ؛ بغداد ١954‏ . 
: بدائع الخط العربى ؛ بغداد ۱۹۷۲ 
يوسف احمد : الخط الکوفی » الرسالة الثانية » الطبعة الأولی ۱۹۳۹ . 
یوسف ذنون : المرجع السابق . 
Flury (S.) : Ornamental Kufic Inscription on Pottery . Asurvey of Per-‏ 
sian Art vol. 2 ۰ Oxford 1939.‏ 
Grohman (A.) : The Origin and Early development of floriated kufic.‏ 
Ars orientalis . vol. 2, 1957.‏ 
Musee D' Art et D' Histoire . Islamic Calligraphy . Geneva 1988 .‏ 


aa 


الکوفی البسيط - 

وهو النوع الذى لا يلحقه التوريق أو التخميل أو التضفير ومادته كتابية بحتة » 
وقد شاع فى العالم الإسلامى شرقه وغربه فى القرون الهجرية OO IM‏ ولکن قل 
استخدامه بصورة واضحة على محف تلك الفئرة » ونلاحظ أن الخطاط لم يكتف 
يتقش أشكال الحروف نفسها وفقط » وإنما بدأ يضيف إلى بدايات الحروف ونهاياتها 
زيادة زخرفية اتخذت هيكة شرطة صغری - أو شوكة ‏ ويوصف الخط بهذه الصورة 
بالكوفى ذى الزیادات" *۱۲. 

وقد اقتصر استخدامه على التحف التيمورية المبكرة ( لوحة ۷) ثم اختفی بعد 
جنبا إلى جنب مع خحطوط sl‏ کالتلت والفارسی . 


الكوفى المورق :- 

تطورت الزيادات التى انتهى بها الخط الكوفى البسيط فى القرن ( “اه / ٩م‏ ) 
إلى ما يشبه الورقة النباتية وتشكلت بها بدايات الحروف ونهایاتها(* ۲ » وحروف هذا 
الخط تكون عمودية أفقیة" ' بحيث تنبثق من قمم الحروف أو نهايتها أنصاف 
مرارح نخيلية » وأوراق نباتية ثنائية أو ثلالية الفصوص OY‏ 

ومثلما كان الحال بالنسبة للكوفى البسيط من حيث قلة استخدامه على التحف 
العدنية التيمورية واختفاژه تماما من على التحف الصفوية ۰ ینطبق الوضع على 
الکوفی الورق Cal‏ حیث استخدم بقلة على التحف التيمورية ٠‏ واحیانً ما تنفذ 


(۱۳) إبراهيم جمعة : المرجع السابق ».ص £0 

(۱4) حسین علیوه : الکتابات الأثرية العربية » ص ۲۱۰ . 

)0( الرجع نفسه .ص LVN‏ 

Musee d' Art et d' Histoire , Islamic Calligraphy . p. 2 ۱۹) 
Grohman (A.) : Op. Cit.. P. 5 )۱۷( 


نهايات الحروف على كلمات غير عربية » ما يدل على أن هذا الخط أصبح يمث 
أسلوبا قديم) فى الكتابة لم يبق منه إلا الشكل الزخرفى فقط . 


الكوفى الضفور المنتهى برؤوس آدمية : 
يعد الكوفى المضفور من أكثر أنواع الخطوط التى ابتدعت على الأرض 


Oe‏ ينات لدرجة أن الصفة المميزة 


ae 

ویعمیز هذا النوع من الخط فى الفترة موضوع الدراسة oh‏ كان قليل 
الاستخدام على التحف المعدنية التيمورية ؛ ولم تظهر له أية نماذج على المعادن 
الصفوية » هذا ولم يقتصر استخدامه على التحف العدنية التيمورية بصورته المتعارف 
عليها من ضفر أو جدل بعض الحروف مع بعضها البعض بل قام الفنان بإنهاء 
هامات الحروف برؤوس ادمية متقابلة ومتدابرة ( لوحة ۲( ؛ وهی خاصية تميز بها 

خط الثلث دون غيره من أنواع ae‏ الأخرى على المعادن النتجة فی شرف 2 
:اها ۱/۳۷ 0 بالإضافة إلى مصر وبلاد الشام . 


خط الثلث :- 


يعد هذا الخط واحدا من الأقلا الستة oT‏ ويعبر عنه بإمام الخطوط حيث إنه 
أصعبها ولا يعتبر الخطاط خطا إلا إذا Maal‏ يقول عنه الم ینداری فى 


منظومته!۲۲۲: 

Flury (S.) : Ornamental Kufic Inscription on pottery . .م‎ 1744 . (1A) 
. ۲ ws حسين علیوه : ا مرجع السابق‎ 05 

The Encyclopaedia of Islam, Vol. 4, Leiden .م.1978‎ 1123. (Yo) 


(۲۱) محمد طاهر الکردی ارجح اساق »م۱ ۰ 
(YY)‏ عبد القادر الصيداوى : وضاحة الأصول فى الخط , خفیسق : هلال ناجى » اشورد › 
ص ١1"‏ 
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وقد اختلف فى تسمية الثلث ؛ ويرجع ذلك على قدر تركيبه من الأصل › 
حيث أن للخط طرفين من أصول الأقلام هما له كالحاشيتين أحدهما قلم 
الط رما (۲۳) وهو مستو كله ly‏ يسمى غبار الحلية مستدير كله : 
والثلث نوعان ثقیل الثلث وتقدر مساحته بشمانی شعرات من شعر TOS NT‏ 
وخفیف الثلث وهو كالثقيل إلا أنه أدق منه قلیلا والفرق بینهما أن الثقیل تکون 
منتصبانه ومبسوطاته قدر سبع أو ثمان نقط على ما فى قلمه » والخفیف یکون 
مقدار ذلك منه خمس نقاط فإن نقص عن ذلك قليلاً سمی القلم اللولوی(۳۹) . 

وتکاد مجمع الراجع انختلفة التی تناولت الخط بالدراسة على أن ابن مقلة هو 
الذى وضع القواعد الاساسية للخط النسوب وعلی رأسه خط الثلث » غير أن 
الحقيقة أن الخط المنسوب سبق ابن مقلة ولم يكن هو واضع قواعده إذ عفر على 
كتابات حمل خطا منسوبا تعود إلى فترة يصعب معها أن يكون لابن مقلة دور فيها 
وهر ابن العشرين وهذه الكتابات على النقود وأهمها درهم core‏ بن محمد المؤرخ 
بسنة ۲۹۲ ه » وعليه ثلاثة أسماء بخط منسوب بلغ مرحلة كبيرة من النضج مما 
يدل على i yay‏ 


وبصفة عامة فقد استخدم هذا الخط فى الزحرفة الكتابية منذ القرن 





(YT)‏ عرف الطومار باسمه نسبة إلى نوع الورق وحجمه الذى كان يكتب به عليه حيث كان ذا حجم 
كبير وکان عرض هذا القلم آریع وعشرين شعرة من شعر الحصان . 
= حسين عليوه : الكتابات الأثرية العربية ص ۲۲۲ , حاشية 4ه . 
- عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العشمانى > ص ۱۷۵ » حاشية ۳ 1 
(VE)‏ البرذون : أحد أنواع الخيل تنطق بكسر الباء والجمع براذين . 
للعمائر العشمانية بمدينة القاهرة . مخطرط رسالة ماجستير ؛ بجامعة القاهرة ۱۹۸۹4۸۰ ص ۱۷۸ , 
حاشية ۲ . 
(۲۵) القلقشندی ؛ صبح الأعشى , ج٣‏ .ص ٠١4‏ . 
05 يوسف ذنون : قدیم وجدید فى أصل الخط العربی ,ص ۱۷ 


Ys 


(۳۳ه-/٩م)‏ ؛ وحتى الوقت الحاضر » واستمرت أشكاله التو ظهرت واضحة فى 
النصف الأول من القرن ( 4ه/ ٠م‏ )لم يطرأ عليها إلا تطور محدود لم بتضح 
إلا فى الفترات المتأحرة"". 

هذا وقد كان هناك خلط كبير لدى الباحشين والدارسين US‏ والفنون 
الإسلامية فى التفریق بين خطى الثلث والنسخ على العمائر والفنون التطبيقية 
اختلفة » حيث ذكروا أن كلا الخطين استخدما معا على العمائر والفنون امختنفة . 
لكن یتضح من خلال الأنواع والأشكال الختلفة للعمائر والفنون التطبيقية أن الخط 
المستخدم فى تنفيذ النقوش الكتابية على العمائر والفنون قد افتصر على الثلث » 
پینما استخدم خط النسخ فى مریر المصاحف والمكاتبات امختلفة » أى استخدم 
فى الكتابة على الورق » بالإضافة إلى بعض بلاطات القاشانسی وبعض شواهد 
القبور . 

هذا وقد أدت كتابات خط الثلث دور هاما فى زخرفة معظم المنتجات الفنية فى 
العصرين التيمورى والصفوى والتى من بينها بطبيعة الحال التحف المعدنية ( راجع 
اللرحات ۳ 113141751١3 Ae Viele Och‏ 
۵ اك هلل CER EET CVA‏ 4۵ ۸ نه OV‏ ركم لاه Ve‏ 
)٩۲۰ ۸۹۰۸۸۰ ۰ Vor ۱‏ حيث نفذ الثلث(۲۳۸ على تلك 


. يوسف ذنون : خط الثلث ومراجم الفن الاسلامی ( أعمال الندوة العالمية المنعقدة فى إستانبول)‎ CTY) 
. ۱۰۸ آبریل ۱۹۸۳ » الطبعة الأولى » دمشق ۱۹۸۹ » ص‎ 
-: لمزيد من التفاصیل عن هذا الخط وفیزاه الفنية انظر‎ (YA) 
. ۱۹۸۲ ۰ أدولف کروهمان : النسخ والثلث » ترجمة غائم محمود » المورد » الجلد الخامس عشر‎ 
. محمود شکری الجبوری : نشأة الخط العربی ورموزه‎ 
. ۱۹۸۲ ۰ پوسف ذنون : قدیم وجدید فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصوره اختلفة‎ 
. حط الثلث ومراجع الفن الاسلامی‎ : 
Aziza (M.) : La Calligraphy Arabe . Tunis 1973 . 
Schimmel (A.) : Calligraphy and Islamic culture. London, 1990 ۰ 


ry 


التحف بنفس الأسلوب الذى نفذ به الخط الكوفى البسيط ذو الزيادات على الفنون 
التطبيقية فى الفترات المبكرة . 


احط الفارسى an‏ 


لقد كان لانتشار الاسلام فى فارس أثر كبير فيها فعلی الرغم من تعصب الفرس 
لقوميتهم فقد استبدلوا بخطهم القومی الخط العربی(۳۹ » حيث أقبلوا على تعلم 
اللغة العربية وجدوا فيها حتى برعوا فيها "» ومن ثم فقد حلت الحروف العربية 
محل الحروف الفهلوية فى كتابة اللغة TVA Lill‏ التى أصبح يطلق عليها 
الفارسية الحديثة أو « الفارسية الإسلامية » والتى غدت لغة كتابة , وتدوين منذ القرن ` 
(۳ه/ ٩م)‏ وهی اللغة التى مازالت مستعملة فى إيران حتى اليوه0؟" , 


وتعد الفارسية الحديثة رابعة el‏ لغات فارسیة(۲۳؛ وكانت تلك اللغة فى أثناء 
القرون الثلاثة 0 التى تلت ie‏ تمثل لغة تقيبد تاليف(" , 





. ۵۳۳ غوستاف لوبون : حضارة العرب » الطبعة الثانية » القاهرة ۱۹4۸ , مر‎ (VN) 

۰۱ فؤاد عبد المعطى الصياد : دور الفرس فى بناء الحضارة الإسلامية » ضمن كتاب ( جوانب من 
الصلات الثقافية بين مصر وإيران ) » القاهرة ۱۹۷۵ » ص ۷۹ . 

o (۳1)‏ : نشأة الخط العربى وتطوره »ص ١714‏ . 

(۳۲) إبراهيم أ مين الشواربی : العربية فى إبران » حوليات كلية الآداب ؛ جامعة إبراهيم باشا ؛ المجلد 
الأول » مایو ۱۹۵۱ ,اص ۳۳ . 

: أولى هذه اللغات : الفارسية القديمة » وهی لغة قورش ودارا » وثانيهما : لغة الأبستاق وثاللهما‎ OF) 
. الفارسية الوسطى أ الفهلوية » ثم الفارسية الحديقة‎ 
, ۱٩۳۹ محمد عرض محمد : إيران » مجلة الثقافة ؛ العدد الحادى عشر » السنة الأولى مايو‎ - 
. ۱۰ ص‎ 

07 إبراهيم الشواربى : بحث فیما نقله الجاحظ من أخبار الفرس > مجلة كلية الاداب » جامعة 
القاهرة « انجلد الرابع » الجزء الثانى » دیسمبر ۱۹۳۲ » ص ۱۷۷ 


ee‏ و 


Te Sai‏ يليه ۱ خط الشکسته آمی(۲۳۱) « كما ابتدع الفرس pl Leg‏ من 
الخط یعرف بخط التعلیق ؛ وهو الذى نسمیه فى تعبیرنا الحدیث باسم « الخط 


الفارسی(۳۲). 
ووفقًا لبعض الصادر ؛ فان خط التعليق یکون مشتقّا من خطوط الرقعة 


وقد أصبح هذا الخط شعبیا منذ القرن (۵ه-/ ١١م‏ ) وحتی القرن (۸ه/ 
٤م‏ وخلال فترة القرن (۵۷/ 7١م‏ ) انبثقت عنه أشكال مختلفة(۲*۱؛ 
ويشير کل من السید ( دیماند - 10150200 «EPC‏ والد کتور عبد العزیز الدالی "““ء 
إلى أن خط التعليق قد ظهر فى إيران بحلول القرن (۷ه-/ 7١م‏ ) « وتمثل تلك 
الفسترة مرحلة تطور وليس ISG‏ » ومن ثم فإ ابتكار هذا الخط تم فى القرن 
(هه/ ١م(‏ ولیس (لاه/ ۳م( « والدليل على ذلك ما ذكره ال ذکتورا 


(۳۶) أول من وضع قواعد هذا الخط الأستاذ شفيع ويقال له Gaul‏ شفيعا بألف الإطلاق ثم جاء بعده 
الأستاذ عبد المجيد الطالقانى فأكمل قراعده . 
- طاهر الکردی : الخط العربى وآدابه دص ۱۰۵ . 
ولکن لم يتعد هذا النرع من الخط حدود فارس نظرا لأنه ينفذ بطريقة ارتجالية ومن ثم فان هناك 
نوعا من الصعوبة فى قراءته . 
- كامل البابا : روح الخط العربى » ص ۱۲۱ . 
- عباس العزاوى : الخط العربى فى إيران ؛ ص 7١4‏ . 

)1( معناه 9 الخط الشبيه بالشكسته ٠‏ وهو يشبه خط الشكسته حيث إنه ليس له خخاصية فى قواعده . 
- اجى زین الدين : مصور الخط العربى ؛ ص ۳۷۷ . 

. ۱۷۵ .ص‎ ١9565 محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى تاريخه وختصائصه , بغداد‎ CPV) 


Schimmel : Islamic Calligraphy , p. 9. (TA) 

The Encyclopaedia of Islam, .م‎ 1124 . (۳4) 

Kiani (M. Y.) : Introduction to the Art of Iranian Tile . Tehran . 1988, °) 
p.10. 

(41) 


The Encyclopaedia of Islam, p. 1124.‏ 
)£1( دیماند : الفنون الا سلامية vA uw!‏ 
(ETD‏ عبد العزيز الدالی : الخطاطة - الكتابة العربية ۱۹۸۰ ۰ ص ۸4 . 


You 


محمد عبد العزيز مرزوق » من أن أقدم مثال وصل إلينا بخط التعليق برجم لسنة 
baked)‏ ۵۱۰۱۱۰ . 

» » النوع الثالث من آنواع الخط الفارسی » فهو ما يعرف باسم « النستعلیق‎ Ul 
والنستعليق‎ (EPC وأصله خط التعلیق الذى ابتکره الإيرانيون فى القرن (۷ه-/ ۱۳م‎ 
كلمة مركبة من كلمتين هما نسخ وتعلیق "*» ومعناه التعليق الواضح لما فى‎ 
۱ ۱ التعلیق القديم من تداخل تصعب معه قراءته۲۲؟۲.‎ 

رأصبح هذا الخط من السمات المميزة للمنتجات الفنية والعمارية MEN‏ 
pal,‏ خصائص الخط الفارسى أن مساحة الخط تقاس بعدد من النقاط التى تناسب 
كل حركة من حرکات الحروف فحرف الالف طوله ثلاث نقاط من نقط القلم 
الذى يكتب به كما أن بعض الحروف تکتب بثلث عرض قط القلم وهی حروف 
السين ‘ والراء ؛ ورأس العين « والصاد Eig by‏ 

كما يتميز هذا الخط بأنه لا يختلط بحروفه حرون wet‏ من أى قلم ولا يضم 
علامات الحركة » وتنقط فيه السين بثلاث نقط من أسفل للزخرفة ؛ كما ترسم فيه 
الهاء النفردة بهيئة مستدیرة("؟۲. ۱ 

وینسب هذا إلى مير على التبريزى الذى وضع قواعد هذا الخط » وكان يطلق 
عليه لقب « قدوة الکتاب OPC‏ وقد خلف مير على العدید من الأساتذة الذين 





() محمد عبد العزيز مرزوق 1 الفن الا سلامی تاریخه وخصائصه ص ۱۷۵ . 

)£0( مصطفی بر کات محسن : الرجع السایق ٠ص‏ ۲۸۵ . 

. ۷۳۵ عبد النعيم حسنين : قاموس الفارسية » فارسی - عربى » الجزء الأول ۱۹۸۲ , ص‎ GD 
. ١5 يوسف ذنون : قديم وجديد فى أصل الخط العربى .ص‎ (LY) 

. ۲۲۸ حسین علیوه : الکتابات الاثرية العربية ص‎ (tA) 

. ۳۷۱ مصور الخط العربی ص‎ i ناجى زين الدين‎ (a+) 

() محمد عبد العزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العشمانی ١‏ ص › 

. ١ حاشية‎ 
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أسهموا فى تحسين هذا الخط ومجویده ومن هؤلاء عبد الله بن مير على التبريزى 
الذى أتم بعض التفاصيل فيه" ؛ ومنهم أيضًا الأستاذ عماد الدين الشيرازى 
العروف بالعجمى » والأستاذ سلطان على الشهدی"("؟ وغيرهم كثير . 

ويتضح من خلال التحف العدنية التيمورية والصفوية » أن الخط الفارسی النفذ 
بعض مميزات التعليق والنستعليق معا » بهدف إبراز الطابع الزحرفى للخط الفارسى 
على التحف العدنية الإيرانية ( راجع اللوحات ۲۲ب » ۲6 ۲۸۰ ۲۹۰ ۳۰۰ ۰ 
rv, PT‏ ۳۸ م ۶۱ ۲ ,£4 or.‏ بوت ۱۶ هك ۸۸۸۰ ۰۷ ۷۲ 


CUE AL 
: الزخرفى التطبيقى‎ Lad 


يعد هذا الخط من أكثر أنواع الخطوط تمیز؟ على الفنون التطبيقية اختلفة , 
حيث ورد بعدة أشكال مختلفة ( انظر على سبيل المثال اللوحات ۰۱ ۲ ) . 

ومن أهم مميزات هذا الخط ما يلى : 

الطابع الزخرفى الواضح . 

- غرابة الشكل . 

- عدم الوضوح 5 

- وجود بعض الحروف والكلمات التى لا معنى لها . 

- توافق الخط مع شكل التحفة . 

مس ملاءمة الخط لنوع soll‏ . 

- تشکیل الحروف أو الکلمات أو اجزائها على هيئات حيوائية أو آدمية أو نبائية. 


۰ 11 زکی حسن : الرجع السابق » ص‎ (o) 
١57 محمود حلمى : الخط العربى بين الفن والتاريخ » ص‎ (oy) 


۳۷ 


الفصل الثانى 
مضمون الكتابات الدعائية والتسجيلية 


أولة : الكتابات الدعائية . 


Git‏ : الكتابات التسجيلية ( الألقاب - توقيعات الصناع - أصحاب 
العحف ‏ التواريخ ) . 


اشتملت الكتابات المنفدة على التحف اتعدبية فى العصرین التيمورى والصموف 
على العديد مسن المضامين المختلفة والتى تنوعت ما بين الكتابات الدعائية › 
والكتابات التسجيلية » وقد انقسم كل نوع من النوعين السابقين بدوره إلى عدة 
أشكال » فبالنسبة للکتابات الدعائية » فبعض منها یختص بالعبارات التصلة بالطعام 
والشراب » وبعضها يتضمن عبارات دعائية مالك التحفة » وبعضها الآخر يتضمن 
عبارات يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة » إلى غير ذلك من العبارات 
الأخرى ۱ 

أما بالنسبة للكتابات التسجيلية » فتنقسم إلى عدة أنواع أخرى منها ؛ الألقاب › 
وتوقيعات الصناع ۰ وأصحاب التحف ٠‏ بالإضافة إلى التواريخ . 

هذا وسوف أتناول كل نوع من الأنواع السابقة بالدراسة التحليلية » مع المقارنة 
بالمضامين المشابهة التى وردت على الفنون والتحف التطبيقية الأخرى كلما أمكن 
دلك . 


اولا : الکتابات الدعائية a:‏ 
الکتابات الدعائية ذات المضامين التنوعة » والتی نفذت على الأنواع الختلفة للتحف 
العدنية کالقالم » والصوانی » والسلطانیات » والقدور » والأباريق » والأطباق ؛ 
والکشاکیل » بالاضافة إلى الالات الحربية کالخوذ والدروغ والسیوف » وغیرها . 
وقد وردت معظم تلك الکتابات بصورة واضحة على كل من التحف العدنية 
التيمورية والصفوية فى الفترة موضوع الدراسة » وان ظل هذا النوع من الکتابات 
قلیلا مقارنة بما ورد من کتابات دعائية على التحف العدنية بصفة خحاصة والتحف 
التطبيقية VI‏ ری بصفة عامة فى الفترتین السلجوقية والمغولية 
وبصفة عامة فقد نفذت معظم الکتابات على ظاهر التحف بمختلف آشکالها ؛ 


ولا يستثنى من هذه القاعدة سوى الصوانی **' التی نفذت كتاباتها على السطح 
الداخلى سواء على الحافة أو فى المنطقة احصورة بين المركز والحافة .ومعظم 
الكتابات نفذت داخل بحور مستطيلة الشكل قد تتسع أو تضيق حسب المساحة 
التاحة أمام الفنان لتنفيذ كتاباته علیها . 


ويمكن تقسيم تلك الکتابات من حيث مضمونها إلى عدة أقسام » بعضها 
يختص بالعبارات المتصلة بالطعام والشراب » وبعض منها يتضمن عبارات دعائية 
مالك التحفة » وبعضها الآخر يتضمن عبارات دعائية يقصد منها العز والنصر 
والإقبال والسلامة وطول العمر**“ وغيرها ؛ كما وردت بعض الكلمات والعبارات 
الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته . 

فبالنسبة للعبارات المتصلة بالطعام والشراب » فكانت قليلة جد) فى الفترة 
موضوع الدراسة » وقد اقتصر استخدامها على بعض التحف المعدنية دون غيرها 
كبعض الصدريات ( شكل ۱) » وبعض الكشاكيل7*؟. مثال ذلك :- 

ما ورد على ظاهر بدن صدرية من النحاس » بمتحف المترو بوليقان*» مورخة 
بسنة att)‏ ١٠٠٠م‏ ) » وقد نفذت الكتابات بالخط الفارسى ؛ وذلك على 
ظاهر البدن بالقرب من الحافة . ۱ 





. ۲ لوحة‎ (ot) 
Komaroff : The Golden Disk of Heaven Metalwork of Timurid Iran. (00) 


p. 63.‏ 
)0( لوحة (A)‏ . 
- الکشکول : إناء من المعدن كان يستخدمه الدراويش والصوفية للطعام . 
- أبو الحمد محمود فرغلی : الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفوپین بإيران ٠‏ الطبعة الأولى 
۰ ص ۲۰۱ . 
وتأخذ هذه الأوانى شکل القوارب ذات الحجم الکبیر ؛ وقد وصلنا بعض منها من القرنین ( ۷ - 
۸ ه۵/ ۱۳ ۱6 م( : 
Melikian Chirvani : From The Royal Boat to The Beggar's Bowl, Is-‏ 
lamic Art, vol. 4, 1991, p. 21.‏ 
Pope (A. U.) : A Survey of Persian Art, PL. 1385-A. (oY)‏ 


ماع 


ونص الکتابات 

( يارب كه تهى مباد از نعمت باك ) . 
الترجمة : 

يارب لا مجعله فارغا من نعمة طاهرة 

ويشير هذا النص إلى الدعاء إلى الله تعالى بأن تظل هذه الصدرية مملؤة بالطعاء 

ایض ما ورد على ظاهر بذك كشكول من eM Lal‏ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة» من العصر الصفوى ‘ والکتابات منفذة بالخط الفارسی » بصيغة : 

خوشتر زاب دو چشمه شبنم وکوثر آست / نوش باد | 

اندر مذاق مردم هشيار eae‏ 

أعذب من مياه عين الزلال ( البرد ) والكوثر / فاهناً به / وكن يقظا لا يتذوقه 
الناس ويدل هذا النص على الغرض الذى من أجله استخدم هذا الكشكول » حيث 
إنه كان مخصصا لتوضع فيه المياه ؛ ليستخدمه الصوفية فى تنقلاتهم من مكان إلى 
آخر . 

آما بالنسبة للعبارات الدعائية الخاصة يمالك التحفة › فقد كثر استخدامها على 
التحف التيمورية عن التحف الصفوية » مثال ذلك ؛ 

( عز Dye Gece MGS‏ قطب الدنیا وأ والدین تيمور کو رکال" "© ee‏ 
WSL‏ . والعبار 3 ة الأخيرة وردت على رقبة 4 شمعدان من النحاس الأصفر » 





= OA ) اللوحات‎ (oA) 
. ۳ لوحة‎ (04) 


(۰) لزید من التفاصيل عن هذا اللقب › انظر ص ۷ . 
OY)‏ لوحة ه . 


بمتحف الهرميتاج بصيغة : 
( قطب الدنیا والدين أمير تیمور كو ركان خلّد الله ملكه وعزه OPC‏ ( شكل 
۲( » وتشير هذه العبارات إلى الدعاء لامیر تيمور بالعز كما فى العبارة الا ولی ‘ 
وطول العمر والاستمرار فى الحکم فى العباراتين الثانية والثالشة » ونلاحظ أن عبارة 
(خلد ملكه) تأتى غالبا فى نهاية النصوص الكتابية وتختتم بها الالقاب . 
هذا ولم يقتصر استخدام هذه العبارات على التحف المعدنية » بل وردت على 
العديد من العملات التيمورية « مثال ذلك = 
ما ورد على عملة من الفضل۲۱۳» يشغل مركز الظهر اسم أمير تيمور والدعاء له 
( شكل (VA‏ « بصيغة : 
۱ - امیر تیمور کو رکان 
۲ - خلد الله ملکه و 
7 - سلطان سه 
Cal‏ ما ورد على عملة أخرى من Lael‏ باسم شاه رخ » يشغل م ركز 
الظهر عبارة دعائية لشاه رخ بصيغة : 
١‏ السلطان امعطم 
۲ - أمير شاه رخ بهادر 
۳ خلسد اللسه 


٤‏ ملکه رخلافشه 


. ٠١4 بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة 4لا ,ص‎ CUD 
PeTBeflag3efa ) 3.B. ( +: م2 ار الام ابجع‎ evidacUGMH = TaHfaflapy!, Tou ay) 
keHT ga 1996 .CTp. 23. 
Komaroff : The Epigraphy of Timurid Coinage. some preliminary re- (14) 
marks The American Numismatic society, A Nsmn . 


31, 1986, p. 217. 


ماه فى نها O‏ سر ال 
الجركسى باس السلطان قانصوه الغوری"**) » ونص الکتابات : ( عر لولانا السلطان 
المالك الملك الأشرف أبو النصر قانصوه الغورى سلطان الاسلام .والمسلمين e‏ 
علد الله ملكه بمحمد وآله اا 


Calf‏ ما ورد على غطاء علبة صغيرة من البرونز محفوظة بمتحف الهرميتاج من 
مصر فى العصر المملوكى » بصيغة :۰( عز لمولانا OPC‏ أيضًا ما ورد على 
امالك من 7 es‏ 

وفى بعض الأحيان ترد Lendl‏ رات الدعائية لمالك التحفة بصیع ین العديد من 
الأمنيات الطيبة كالعز والاقبال والدولة UPL,‏ وقد تبدأ تلك الأمنيات بكلمة 
لصاحبه » أو تنتهى بالكلمة نفسها » مثال ذلك ما ورد على حافة ظاهر سلطانية من 
النحاس محفوظة بمتحف كابول » بأفغانستان » مؤرخة بالقرن ( ١٠ه/ CORN T‏ 
ونص الكتابات :) لصاحبه السلامة والعافية | Paes‏ 





: لزید من التفاصیل عن السلطان الغورى » انظر‎ Clo) 
. 9۲ محمود رزق سلیم : الأشرف قانصوه الغورى » سلسلة أعلام العرب » العدد‎ 
. ۱4 حسن الباشا : قانصوه الغوری » ضمن کتاب القاهرة : تاریخها » فنونها » آثارها » ص‎ CVD 
. ۸۷ بدائع الفن الاسلامی فى متحف الهرمیتاج ؛ لوحة لاه » ص‎ ۷ 
Behrens - Abousife (D.) : Mamluk and Pos Mamluk Metal Lamps, Le (1A) 
Caire 1995, PL. 43 p. 72. 
: ولمزيد من التفاصيل عن العبارات الدعائية على التحف المملوكية » انظر‎ 
. ۱۹۸۱ أسين أيتل : نهضة الفن الإسلامى فى العصر الملوکی » الولايات التحدة الأمريكية‎ - 
.) ۱۳۰ ۱۲ (: اللوحات‎ CVD 
Melikian - Chirvani: Islamic Metalwork from the Iranian world, (v-) 
p. 270. 


(51ه/ ۱4۸۷ - ۱6۸۸م ) » ونص الكتابات : ( الجود والسخاء / والحشمة 
لصاحبه ۲۲ وقد وردت بعض العبارات الدعائية لصاحب التحفة منفذة بالخط 
( 
کاربخیر )۷ ۱ 
الترجمة : 
( لتکن عاقبة صاحبه ومالكه شرف الدين بن بوسف الخير العميم ) 
من جهة آخری فقد وردت بعض الأشعار على التحف العدنية فى i=l‏ 
وكلاهما تضمن الدعاء لصاحب التحفة بطول العمر والسعادة والسلامة والعز 
والإقبال » مغال ذلك ماورد على ul‏ من الننحاس (۷۳) المطعم بالذهب والفضة 
(شکل Co‏ بالمتحف الإسلامى بالقاهرة(۲۹), ومؤرخ بنهاية القرن (/ه/ 5١م‏ ) 
فما دامت الكواكب فى المرور أدام الله عمسرك فى السرور 
.۰ فى الخلد واه ور وحسن العيش بحالك مقرون(۷۰) 
من je‏ العربية الأخرى التی وردت على التحف العدنية فى الفترة موضوع 





Komaroff: Fhe Golden Disk, PL. 8, .م‎ ۰ (1) 


. ۲ لوحة‎ (WY) 
بفلورنسا » بإبريق يشبه تماما إبريق العف‎ (Nazionale del Bargello) يحتفظ متحف‎ (YT) 
الإسلامى من حيث الشكل وأسلوب الزخرفة والنص الكتابى نفسه » وبناء) على هذا التشابه قمت‎ 

بتأريخ هذا الإبريق بالعصر التيمورى . انظر : 
Komaroff : Op. Cit., PP. 171 - 173.‏ - 
VED‏ رقم السجل (LEVON)‏ ينشر لأول مرة . 
(Vo)‏ قرأت دا کوماروف (Komarolf)‏ الكلمة الأخيرة على أنها « مقدور 4 » وذلك على القدر 
احفوظ بمتحف فلورنسا ؛ ولكنها على قدر المتحف الإسلامى « مقرون » . 


6 


الدراسة ما ورد على مقلمة من النحاس"" مؤرخة بنهاية الفرن ( ۸ه/ 5١م)‏ › 
بصيغة : 
لصاحبه السعادة والسلامستة وطول العمسر ما ناحت حمامة 
أبدا سرمدا إلى يوم القيامة ودام لك العز والإقبال والظفر 
وقد وردت هذه الأبيات الشعرية على بعض التحف المعدنية التيمورية » ولكن مع 
وجود بعض الاختلافات البسيطة فى العنی » lis‏ ذلك ما ورد على إبريق من 
النحاس" ٩۲۲‏ الطعم بالفضة ومورخ بسنة ( ۵۸۲۲ ۲۱ ۱4م) » بصيغة : 
لصاحبه السعادة والسلامة وطول العمر ما ناحت حمامة 
وعز دام لا ذل فيه واقب‌ال إلسى يوم القيامة 
ونلاحظ أنه قد شاع استخدام تلك الأشعار على العديد من التحف المعدنية فى 
ما ورد على حافة ظاهر بدن خوذة من الصلب من الأناضول77"': مؤرحة 
بالقرن (۹ه/ 5١م‏ ) بصيغة : 
( لصاحبه السعادة / والسلامة وطول العمر ما / ناحت حمامة ) . 
كما وردت هذه الأشعار على بدن إناء لحفظ الطعام من مصر فى نهاية العصر 
الملوکی ؛ بصيغة : 
( لصاحبه السعادة والسلامة / وطول العمر ما ناحت حمامة ٠“)‏ . 


. 4 لوحة‎ VD 

. )۱٩( لوحة‎ (VY) 

. ۵ ues ۱۹/۸۷ غادة حجاوى قدومی - التنوع فى الوحدة 0 الکویت‎ (VA) 

Allan (J. W.) : Later Mamluk Metalwork , A Series of Lunch - Boxes, (V4) 
oriental Art, vol. 17 , No. 2. 1971, p. 156. 


2۷ 


Cal‏ وردت تلك الأشعار بصيغة مختلفة على بدن إبريق من البرونز المطعم 
بالذهب والفضة من هراة » مؤرخ بسنة (5//ه/ Cp VEAL‏ ونص الکتابات : 

( دام لك العز والبقا / ما اختلف الصبح والمسا / دام لك الفتح والظفر / ما 
طلع الشمس والقمر ۳۲ . 

هذا وقد وردت مثل هذه العبارات على محف معدنية من مناطق أخرى » منها ما 
ورد على حافة غطاء صندرق من النحاس الأصفر من فترة حکم الأئمة الزیدیین 
بالیمن ؛ یرجع تاریخه ما بين سنتی ( ۹۲۵ ۰ ۹۷۸ه-/ ۱۵۵۷ _ ۵۱۵۷۰ ۰ 

( لولای السعادة والسلام / وطول العمر ما هطلت غمامة وما | طلعت جوم 
بنات / نعش وما غرد على / الغصن الحمام 6 

هذا فيما يتعلق بالأشعار العربية » أما عن الأشعار الفارسية فكانت ذت مضامين 
مختلفة سوف أتناولها بالدراسة فى حينها ؛ وقد وردت بعض هذه الأشعار بصيغة 
الدعاء لصاحب التحفة Site:‏ ذلك : 

جهانت بكام فلك يار باد جهان آفرينت نکه دار باد 
جوسينى دعا كوى دولت هزار خداوند را شكر نعمت كذا AD‏ 

الترجمة : 

مادام قلبك يلهج بالدعاء طلبا للسعادة فلتلهج بشكر الله على النعمة 


(۸۰) لوحة ۲۰ . 
(AN)‏ ربيع حامد خليفة : الفنون الزخرفية اليمينة فى العصر الاسلامی » ص 44 . 
(۸۲) اللوحات :( ۲ ۰ ۲۲ ب : ۲4 ). 
۳ ( دا ایفانوف - Ivanov‏ ) بيت الشعر الأول ضمن الرباعی الفارسی ؛ على هذا النحو : 
جهمانت بمکام فلك يار باد باد جهمان آفرینت نکهدار باد 
ومن ثم یتضح أن د/ إيفانوف قد جانبه الصواب فى قراءته لهذا البيت . 
- بدائع الفن الاسلامی بمتحف الهرمیتاج » ص ۷۳ . 


۸ 


وبالإضافة إلى ذلك فقد وردت على بعض التحف المعدنية التيمورية بعض أجزاء 
من رباعيات فارسية ذات صيغ دعائية » من ذلك ما ورد على سطل من التحاس(۸۳) 
بهر ( جاكه ) باشد خداوند أين 
الترجمة : صاحبها فى کل مکان كان 
هذا وقد وردت بعض تلك الرباعیات الدعائية على GH‏ تطبيقية احری فى 
الفترة السابقة على فترة الدراسة » بصيغ تکاد تکون متشابهة فى مضمونها مع هذه 
الرباعیات » مشال ذلك ما ورد على صينية من الخزف ذى البریق المعدن 440 , 
بمتحف كلية الاثار"*"" - جامعة القاهرة » مورخة بالقرن (۷ه-/ ۸۱۳ ) » نص 
نگه دار بادا جهان آفرین بهر جاکه باشد خداوند اين 
الترجمة : 
لیحفظ الله الخالق للدنيا صاحبها حيثما كسان 
من جهة أخرى فقد وردت بعض العبارات الدعائية بالفارسية فى الفترة الصفوية, 
ولكنها كانت عبارات مقتضبة » مثال ذلك : 
ما ورد على دواة من البرونز ۲۸۱ مؤرخة بسنة (91717-415ه/ ١51١١‏ 
۰ ) بصيغة : 
سعادت قرین باد / دولت رفیق 


Komaroff : The Golden Disk, PL. 31 , p. 2 . (AY) 

› شبل إبراهيم : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى حتی نهاية الحكم الإيلخانى‎ (AL) 
. ۲۷۱ ,ص‎ ۹٩ مخطوط رسالة ماجستير » بجامعة القاهرة ۱۹۹۵ , لوحة‎ 

.)۱۹۷۹( رقم السجل‎ (AO) 

Melikian - Chirvani :op. cit., p. 284. (AV) 


ا 


العرجمة : 
لتكن السعادة قريدة دولته الرفيعة 


ما ورد على النعاقة الخصورة gn‏ وظاهر البدن ی البرونز ن (AY)‏ مرخ 
دولت وشرفت مستدام باد ) . 


ا 
) يارب فلي فليدم كمال عافيتك / وليستمر إقبالك ودولتك وشرفك ) 


ieee‏ ی > مرخ بسنة (۱۰۱۱ه/ 


۲ ( شکل CL‏ بصيغة : ( خير باد / عاقبت خير باد / عاقبت خير باد | 
عاقبت شکر باد ) 
الترجمة : 

لیکن خیرا / لتکن العقبی خیرا / لتکن العقبی الشکر 


وفى بعض الأحيان یجمع النقاش بين العبارات الدعائية المنفذة بخط الثلث 
وتلك المنفذة بالخط الفارسى » مشال ذلك ما ورد على مقلمة من البرونز ۸۸ 


. ۳۸ لوحة‎ (AY) 
الفنون الاسلامية ؛ والخاص بمعرض‎ ١ من خلال الوصف الوارد لهذه القلمة ضمن کتاب‎ (MA) 
الفن الإسلامى بمتحف التروپولیتان » لوحة ۵۸ , ص ۱۵۰ ار‎ 
مصر فى القرن (5ه / ۱۵ م ) ولكن من خلال النص الكتابى الوارد على المقلمة أرجح نسبتها‎ 
إلى لیران رلیس مصر فى نفس الفشرة التاريخية ( القرن 5ه/ ۱۵م) » ويرجع ذلك إلى وجود‎ 
بعض الألفاظ الفارسية فى النص الكتابى » وهذا الأسلوب لم را أى من التحف المعدنية‎ 
د كثيراً على التحف الإيرانية فى الفترات التاريخية امختلفة » فضلا عن ذلك فان‎ Mies 
الزخارف النبائية والحيوانية تشبه مثيلتها المنفذة على التحف المعدنية الصفوية « ومن ثم فان هذا‎ 

الشمعدان پنسب إلى إيران ولیس إلى مصر . 


مژرخحه بنهایه القرن ) 8ه/ ۵۰۵ ونص الکتابات ۱ 

( لصاحبه السعادة والسلامة وطو - ل العمر ما ناحت حمامة عاقبت خير باد 
و شکل ۱۷ ) . 

أما فیما بتعلق بالعبارات الدعائية التى يقصد منها العز والنصر والاقبال » فقد 
وردت بصیغ تکاد تکون متقاربة » منها :) العز والنصر والاقبال والنعمة / والجود 
والمجد والافضال والکرم VOC‏ المز « الدائم ۲» ) ( الاتبال « العمر ؟ » ) 
(الحلم السلا » مة VC‏ 

» ما ورد على ظاهر بدن سلطانية من النحاس مطعمة بالذهب والفضة‎ Caf 
/ مورخة بالقرن ( ۸ه-/ ۱4م ) » ونص الکتابات : ( العز والنصر والاقبال والنعمة‎ 
Ey والجود وانجد والإفضال والك /ر «م» والحلم والعلم والكرم‎ 

ومن نماذج تلك العبارات ما ورد على بدن صندوق إسطوانى من ard‏ 
من إيران » مؤرخ بالقرن (۸ه/ 5١م‏ ) ؛ ونص الكتابات ١:‏ العز الدائم الإقبال 
السالم الدولة القادرة )۹*۱ . 

أما فيما يتعلق بالعبارات والكلمات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال 
إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته ؛ فقد وردت تلك العبارات على بعض أنواع 





The Arts of Islam, Master Pieces trom the Metropolitan Museum of (A4) 
Art, New York 1981, PL. 58, pp. 150 - 151. 
. ۲ لوحة‎ )٩۰( 

. ) ٩۰۸۱۰ اللوحات‎ )٩۱( 

Atil (.ظ)‎ : Metal work in the freer Gallery of Art, washington 1985 (4Y) 
PL. 20, PP. 155 - 156. 

Géza (F.) : Islamic Metalwork of the Eight to the fifteenth century, (4) 
PL. 50c, PP. 119 - 120. 

(44) وردت عبارة ( الدولة القادرة ) ضمن العبارات الدعائية على هذه التحفة لأول مرة » وربما تشير 

إلى الدولة التيمورية . 


2۱ 


التحف المعدنية دون غيرها » كالصفائح المعدنية**'؛ وبعض OVS cht‏ 
والكشاكيل OM‏ بالإضافة إلى بعض الآلات الحربية كالخوذ“' » وأوقية 
الأذر ع۶ والسیونی(۲۱۳۰) وتعد تلك التحف مناسبة ales‏ لوجود مثل هله 
النصوص عليها ؛ بعكس التحف الأخرى كالصوانى » والأباريق والقدور وغيرها . 

وقد وردت بعض هذه العبارات متضمنة لاسم الله تعالى وصفاته مجتمعة على 
نخفة معدئية واحدة » وقد ذكرت صراحة على ظاهر تلك التحف » مثال ذلك : 

ما ورد على صفيحتان معدنيتان من الصلب ( لوحة 71 » وانظر Cash‏ شكل (COA‏ 
من ضريح أحمد UMS gel‏ بالت POT‏ نصه : 





)40( اللوحات 44:50 ). 

.)١5 ۱۵۰ ۱8( ole MCAD) 

.) ۲ ۰ ۲۳ ( اللوحات‎ )٩۷( 

.) ۲۷ ۰ TV) اللوحات‎ CAA) 

)49( اللوحات ( 45-148 أ ب) . 

(۱۰۰) اللوحات ( ۷۱۰۷۵ . . 

(۱۰۱) يقال بأن ٠‏ آحمد الیسوی » نشأ فى صايرام الواقعة إلى الشرق من جیمکه نت الحالية بغرب 
ت رکستان ولقد كان أحمد الیسوی الذی بلقبه الئرك ( انا يسوى ) ذا آثر کبیر فى نشر الاسلام 
والتصوف بینهم . وقد اتشرت أشعاره التركية الفعمة بالروح الصفوية بين الشمب » وما زال 
الشعراء الشعبیون فى آسیا الوسطی يتأثرون خطاه حتی الآن . 
ویعد آحمد الیسوی الخليفة الثالث للمتصوف الإيرانى بوسف الهمذانی الذی هاجر من همذان 
إلى التركستان » وقد توفی سنة ٠٦۲‏ ه/ ۷١١١م‏ » ودفن بالقبة الضخمة التى أقامها تیمور فوق 
قبره بالتر کستان قبيل نهاية القرن الرابع عشر . 
- بارتولد ( و ۰) : تاريخ الترك فى آسيا الوسطى » ترجمة : أحمد السعید سلیمان » الهيغة الصرية 
للكتاب ١555‏ اص ١55-١59١‏ . 

(۱۰۲) إحدى أقاليم جمهورية قازا قستان » إحدى دول الکومنولث الروسى . 
ولزید من التفاصيل عن هذه المنطقة انظر : 

= نصر الله مبشر الطرازى : الجمهوريات الإسلامية فى رابطة الدول المستقلة ما ضیها وحاضرها › 


ضمن کتاب المؤتمر الدولى ( السلمون فى آسيا الوسطى والقوقاز الماضى والحاضر والمستقبل ) 
۴ ص 4 :۱۹ . 


2۲ 


( يا حنان / يا منان / ياديان / يا رحمان / يسبحان / يا برهان ) . 
Caf‏ ما ورد على ظاهر بدن خوذة من الصلب ( اللوحات ۳۲۰۳۱۰۳۰ ) من 
العصر التيمورى › ب بصيغة : 


يا برهان / يا سلطان / يا رضوان / ياعمران / يا سبحان / يا مستعان / يا 
معان/ يامنان / يا ديان ) . 


من بين أسماء الله الحسنى التى وردت على التحف العدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » ما ورد على طبر من الصلب" ۳ من العصر الصفوى بتاريخ (/14١١ه/‏ 
١‏ ٦۱۷۳م‏ ) » ونص الکتابات :( يا رحیم ‏ شكل ٩‏ © - يا رحمن ) . 


من ذلك Cant‏ ما ورد على نصل سيف من OOP al‏ من العصر الصفوى › 
ما نصه :( يا غفور يا غفار یا شکور یا حليم يا سلطان يا واحد یا ماجد يا حنان يا 
مئان يا ديان يا غفران ) . 

هذا وقد وردت مثل هذه العبارات التى يقصد منها التضرع إلى الله تعالى 
بأسمائه وصفاته على GH‏ تطبيقية أخرى من بينها قطعة من نسیج مطرز'*' '' من 
ضمن رسوم دوائر وعناصر زخرفية على هيئة أوراق مرسومة بأسلوب مجريدى » ونص 
الكتابات : 

( يا سبحان / يا حنان / يا سلطان / يا منان ) بشكل مكرر . 
من جهة أخرى » فقد وردت تلك العبارات على بعض التحف المعدنية بأسلوب 
آخر لم یذ کر النقاش فيه اسم الله تعالى صراحة » بل ذكر صفة مسن صفاته تعالى 
مثال ذلك : ما ورد على واقى ذراع من الصلب'١ ١"‏ من العصر 





AY لوحة‎ )۱۰۳( 

. ٩۳ لوحة‎ )۱۰6( 

Safadi (Y. H.) : Islamic Calligraphy, PL. 124 , P. 112. )۱۰۵( 
. أ ب)‎ the 4۵ ( اللوحات‎ )۱۰۷( 


_oY 


السضوی » مؤرخ بسنة (۱۱۲۳ه/ ۱۷۱۱م)؛ ونص الكتابات : ( يا قاضی 
الحاجات)(۲ ۲۱» ( یاکانی الهمات )۲۲۲ . ونضلا عن ذلك فقد ورد أسلوب 
اللهم(۰۲۱۳۹ فى بداية النصوص الكتابية وخاصة فى العبارات الشيعية حیث وردت 
تلك التصوص بصيغة ( اللهم صل على الصطفی والرتضی ...۲۲۲۳۱ ) 

كما سبقت هذه الصيغة بعض العبارات التی يقصد منها طلب التأیید من الله 
عز وجل › ونص الکتابات ( اللهم أيد abs,‏ دولة السلطان ...)۲۲۱۱۲ 





۷ اللوحات ( 4۵ 1145 ب ). 
(۱۰۸) اللوحات ( 4۵ 41۰ أ ب) . 
( ) اللهم ای يا الله » وهى من الحالات التى يجوز أن یحذف فیها حرف النداء إذا كان المنادى هر 
لفظ الجلالة » فيصح أن يقال : اللهم . 
محمد مصطفی رضوان : ال في ال ف + متشورات 2 قار يوز 
رضوا لتمهيد فى pull‏ والصرف ؛ منشورات جامعة قا » بنغازى › 
الطبعة الخامة ۱۹۹۳ ص ۳۹۲ . ات 
( اللوحات :۲۳۱ ۰۰ ,مه CW‏ 
۲ ) اللوحات VED:‏ ۱۵۰ ,۱1). 
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أدت الکتابات التسجيلية دور) هاما وميزا ليس فقط على التحف المعدنية » بل 
على سائر الفنوت التطبيقية من خزف وأخشاب بالإضافة إلى المسكوكات وشواهد 

ويكاد يكون مضمون الكتابات التسجيلية على العديد من الفنون التطبيقية 
والعمائر متشابها إلى حد كبير من حيث احتواء تلك المضامين على العديد من 
الألقاب وتوقيعات الصناع والتواريخ « فضلا عن أشماء من صنعت لهم تلك 
النحف أو العمائر ؛ وسوف یتضح ذلك التشابه من خلال الدراسة المقارنة التى 
أفردت لها الباب الغالث من هذا البحث . 

وعلی af‏ حال فان الكتابات التسجيلية تمد من المصادر والوثائق الهامة التى 
يمكننا الرجوع إليها فى دراسة نظم الحكم والإدارة » فقد تضمنت من بين ما 
تضمنت عدا لا بأس به من أسماء بعض الحكام وألقابهم الوظيفية والفخرية ؛ إلى 
جانب توقيعات الصناع وألقابهم وأسماء الحرف التى مارسوها » والمناطق التى قدموا 
منها » وتلك التى أقاموا وعملوا فيها ؛ هذا فضلا عن العديد من الكتابات التسجيلية 
ذات المضامين الأخری ؛ والتی سوف اتعرض لها بالتفصيل فى العناصر التالية :- 
الألقاب :- 

وصلنا العديد من الألقاب على التحف العدنية فى الفترة موضوع الدراسة » وإن 
المعدنية التى تنسب إلى بدايات تلك الفترة » حيث وردت على تلك التحف العديد 
من الألقاب الخاصة بأمیر تیمور » والتى كانت فى معظمها ألقابا فخرية تذل على 
مكانته ومدى ما وصلت إليه سطوته ونفوده ۱ 

كما وصلنا العديد من الألقاب الخاصة بائمة الشیعة"۲۱۱۲ على محف الفترتين 


(۱۱۲) سوف أتعرض بالتفصيل لأئمة الشيعة وأسمائهم الواردة على التحف العدنية فى الفصل الثالث 
من الباب الأول . 


التيمورية والصفوية وان كانت أكثر شيوعا على التحف الصفوية دون التيمورية › 
ويرجع ذلك بلا شك لاعتناق الأسرة الصفوية للمذهب الشيعى وجعله المذهب 
المي ادرا 

كما وردت على بعض التحف الصفوية أسماء بعض أفراد تلك الأسرة وألقابهم» 
فضلاً عن هذا وذاك فقد وصلتنا ألقاب بعض التصوفة والصناع من خلال التحف 
التيمورية والصفوية . 


ويتضح من مضمون تلك الألقاب of‏ التحف المنفذة عليها قد صنعت فى 
معظمها لسلاطين وأمراء تمتعوا بمكانة سامية بين رعاياهم » ومن ثم فقد نالت 
تلك السحف كل ike‏ واهتمام من قبل صانعیها الذين نقشوا العديد من النعوت 
الفخرية لهؤلاء 2 علیها » وخحاصة أن تلك التحف تعد من آدوت الاستخدام 


وقد ae‏ 58 تلك الألقاب على الصدريات والسلاطين والأباريق 
والشماعد» وقد تنوعت تلك الا لقاب ما بين ألقاب فخرية وأخرى وظيفية 4 وسوف 
أتناول تلك الألقاب بالدراسة التفصيلية » وذلك حسب الترتیب الأبجدى لها . 


OP الباق‎ 


لقب الامام محمد بن على ب بن الحسین بن على بن أبى طالب ولد فى صفر 
من السئة السابعة والخمسين للهجرة « وكانت وفاته فى السئة الرابعة عشر بعد المائة 
(ON ad‏ وقبره و ne‏ ویعد محمد الباقر الإمام الخامس من itt‏ 


CV Orn be 7 Yo, TT YY): اللوحات‎ ۳( 


() محمود محمد مزروعة : دراسات فى الفرق الاسلامية ؛ الشيعة « الجزء الأول « الطبعة الاولی 
۸ ص :۹ . 


: کوربان : الشيعة الإثنا عشرية > فى الاسلام الایرانی جوانب روحية وفلسفية ترجمة‎ Gee (V0) 


ذوقان قرقوط » » مکتبة مدبولی » الطبعة الأولى ۱۹۹۳ > ص ۸۳ . 
OVD‏ بطروشوفسكى E‏ ای ی 
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وقد ورد هذا اللقب على بعص التحف العدنية الت والعسدید من 
التحف المعدنية الصفوية''“» التى تتضمن أسماء الأئمة الشيعة الائنی عشر . 


الک 

من النساء العذراء المنقطعة من الأزراج » وقيل هى المنقطعة إلى الله تعالى عن 
الدنيا والتبتل الانقطاع عن الدنيا إلى الله » وكذا التبتيل'''' ؛ قال تعالى فى كتابه 
الکریم ۶ واذ کر اسم ربك وتبتل إليه تبتيلا OME‏ وقد أطلق هذا اللقب على 
السيدة مریم بدت عمران » كما أطلق على السيدة فاطمة بنت رسول الله تله » وقد 
ورد على التحف العدنية مجرد) فى بعض الأحيان » وفى أحيان آخری ملحقا به اسم 
السيدة فاطمة » أو مسبوفاً بلقب الزهراء الذى يعد من ألقاب السيدة فاطمة Caf‏ 


بهادر : 

ورد هذا اللقب على قاعدة شمعدان من العصر التیموری بصيغة ( سلطان ph‏ 
النصر حسین بهادر ) ( شکل ۳) » والقصود به السلطان حسین میرزا بايقر "۱۱۳ 
AVo)‏ ۵۹۱۱-/ ۱۸۷۰ - ۱۵۰6م) . واخر أمراء التیموریین . 

وبهادر : کلمة تركية مغولية الأصل مأخوذة من بخاتر وا معنى الأصلى لها هر 
الشجاع أو المقدام ثم أصبحت لقبًا يطلق للتشريف فى بلاط المغول العظام" ۲۱۳ ۰ 
ومن بعدهم التيموريين حيث ورد ملحقا بأسماء الكثير من حكامهم . 





.) ۲۳۰ 5١ (۰ اللوحات‎ )۱۱۷( 

.) ۲۰۰ ۵۰ ۰ 4۰۰ TOD: اللوحات‎ )١١( 

.) ۱۲۰ OTe 4۰۰ ۳۵۰۲۳ (: اللوحات‎ )۱۱۹( 

(۱۲۰) محمد بن of‏ بكر عبد القادر الراذی : مختار الصحاح ؛ بیروت + ص ۳۹ . 
OY)‏ سورة الزمل : آية ۸ . 
(۱۲۲) لزید من التفاصیل عن السلطان حسین میرزا بايقرا » أنظر ص9١ ٠٠١‏ . 
(۱۲۳) داثرة العارف الاسلامية » امجلد 4 .ص ۲4۲ . 
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: 21140 al 
بالجواد وكان تقيا » أقام بالمدينة أثناء وفاة والده ثم انتقل منها إلى بغدادء‎ Gal ملقبا‎ 
. وكان شغوفاً بقراءة الإلهيات والفقه الاسلامی"۱۳۹‎ 


الأجل""'' : 

أفعل التفضيل من جليل بمعنى عظيم وهو لقب شائع الاستعمال فى العالم 
الإسلامى . ويرجع تطوره من لقب ١‏ الجليل » » حيث يلاحظ أن « الأجل » كان 
لاحقا فى الترتيب الزمنی فى تلقيب فرد بعينه . 

ركان هذا اللقب يطلق فى عصوره الأولى على أصحاب النفوذ من رجال 
بألقاب الوزراء الذين فوضت إليهم سلطات واسعة فى الاشراف على سياسة الدولة 
وتدبير أمورها ؛ بالإضافة إلى أنه كان يمنح لأمراء الجيوش الذين استأئروا بالحكم 
وتمكنوا من أن يسلبوا الخلفاء سلطتهم الزمنية . فضلا عن ذلك فقد تلقب به 
رجال القضاء والکتاب وبعض التجار منذ أواخر القرن الخامس ا 

وقد ورد هذا اللقب مضافًا إلى اسم أحد التصوفة فى الفترة التيمورية » ورد 
مجرد) من أداء التعريف بصيغة ( أجل المشايخ فى العالم ) » على مرجل من البرونز 
بضريح أحمد اليسوى بالتركستان . 
الجناب , 

فى اللغة الفناء أو ما يقرب من محلة القوم ؛ ويجمع على أجنبه كمكان 


.) ۰۰۰۰ ۰ ۳۵۰ ۲۳۰ VV (: اللوحات‎ )۱۲4( 


5 ۲۰۹ بطروشوفسکی : المرجع السابق ۰ ص‎ (1Y0) 
. ۷ لوحة‎ CVD 


(۱۲۷) حسن الباشا : الألقاب الإسلامية فى التاریخ والوثئق والآثار ۱۹۷۸۰ ۰ ص۱۲۲ - 14 . 
(۱۲۸) لوحة ه . 


- 


ASM,‏ وعلى جنبات كجماد وجمادات 5 وهو من ألقاب الأصول التى بدأ 
استعمالها فى الکاتبات » إذ إنه كان يعبر عن الرجل بفنائه وما يقرب من محلته من 
باب التعظيم . 

وما در الإشارة إليه أن لقب « الجناب » لم يظهر فى الكتابات الأثرية إلا 
معأخر) » وأول مثل له على الآثار هو وروده فى نص جنائزى بتاريخ سنة PANO‏ 
على أحد القبور فى الصالحية بدمشق OT)‏ 
الأصفر OT‏ بمتحف الهرميتاج بصيغة :( ما عمل برسم الجناب الملك 
المالك العالم .. 


عمومًا فإن هذا اللقب كان قليل الاستعمال على التحف المعدنية التيمورية » 
ولم يرد على التحف :لعن ورد فیا تن SS 0 EN all‏ 
تستعمل فى النقوش المملوكية العاصرة للفترة التيمورية » بصيغة day‏ : ۱ الجناب 
العالی » أو « الجناب الكريم العالی » ٩۳۲‏ . 


لوقي (۱۳۲) : 


قليل الشأن a‏ 
والصفوية ؛ ويكاد يقتصر استخدامه على الصناع فقط للدلالة على شدة التواضع من 
قبل هؤلاء الصناع » وقد ورد مسبوقًا بعدة ألقاب تدل كلها على التواضع » مثال 
ذلك ما ورد على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس OT‏ من العصر 
التيسورى ؛ بصيغة : ( عمل العبد الفقير الحقير على بن أحمد ..... ) . 





(۱۳۹) الباشا : الألقاب ».ص 54١‏ 517 . 

(۱۳۰) بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة ۷4 + ص ٠١4‏ . 
۰( الباشا : المرجع السابق » ص ۲۶۲ - ۲۸۷ . 

(۱۳۲) لوحة ۱۸ . 

(۱۳۳) لوحة ۱۸ . 


e 


بينما ورد على التحف المعدنية الصفوية منفذ) بالفارسية » وغير مسبوق بألقاب 
أحرى ؛ مشال ذلك ما ورد على کسشکول من الصلب 2١147‏ مورخ بسئة 


Late to)‏ 1505م) بصيغة : ( عمل كمترين / حاجی عباس 6( شكل 
۳۲ 


الاقان (۱۳۵) ۰ 


تعتريب لكلمة « قاغان » التركى الذى كان يطلق على ملوك من تسموا 
بالأتراك فى القرنين السادس والسابع من الميلاد » وأصل اللقب ( قان قان ) .. 

وقد دخل هذا اللقب فى الإسلام فأطلق على رؤساء الترك من المسلمين ثم 
استمر يطلق على خانات التركستان » وينقش على نقودهم . 

وفى عصر ملوك المغول صار « خاقان » أو« قان » يطلق على رئيس الأسرة 
المغولية صاحب السيادة العليا على كافة ولاة المغول فى أنحاء العالم . ثم استعمل 
بعد ذلك للتیموریین كما تشیر إلى ذلك نقودهم(۱۳۹. 


ويعد هذا اللقب من جملة ألقاب « أمير تيمور » التى وردت على التحف 
المعدنية التى حمل اسمه » وقد ورد ملحقا بألقاب أخرى كالأعدل والمعظم والأفخم 
وغيرهاء مثال ذلك ١‏ السلطان الأعظم والخاقان الأعدل MC.‏ و( السلطان 
الأعظم والخاقانالمعظم سلطان العرب ..... )23820 . 


كما ورد هذا اللقب على ظاهر بدن إبريق من النحاس"*۱۳ مورخ بسنة 


Allan : Islamic Metal work, PL. 26 . ۳. 112 . 2) 
,) ۲۵۰ VO): اللوحات‎ )۱۳۵( 
. ۲۷۲۰-۲۷۱ حسن الباشا : الألقاب » ص‎ ۲ 
. ۱۵ لوحة‎ )۱۳۷( 
. ۲۵ لوحة‎ )۱۳۸( 
Lentz and Lowry : Timur and the princely vision , persian 87۳۲ ۰۱ 
Culture in the fifeenth Century Los Angeles, 
. 1989, Cat. No. 109. 


نی 


(471ه/ 1407م) بصيغة : ( السلطان الأعظم والخاقان الأفخم مولى ملوك 
العرب والعجم Cd‏ .من جهة أخرى فقد ورد هذ اللقب على شاهد قبر « أمير 
تيمور ) بضريحه بمدينة سمرقند!*؟ 4 ؛ بصيغة : 


( هذا مرقد'“'“ السلطان الأعظم CO SMOG,‏ 


.)۸۰ (شکل‎ Goose 
: خواجة‎ 


كلمة فارسية معناها السید درب البیت والتاجر والحا کم » وفی صبح الأعشى 


«الخواجا من ألقاب أكابر الجا رالأعاجم من الفرس ونحوهم ie‏ فارسی 
ومعناه السيد , 


وكان هذا اللقب يطلق أحيانًا على من يمت بصلة إلى الأصل الفارسى » وقد 
بسنة ( ۱۰6۰ ۱۱۳۰م) ؛ ونص الکتابات : ( صاحبه خواجه محمد 


. ۱۰ شکل‎ COM Lis 


. سمرقند : مدينة من خراسان‎ (VE) 
الحمیری ( محمد بن عبد المنعم ) : الروض العطار فى خير الأقطار ؛ تخقيق : إحسان عباس‎ - 
. . ۳۲۲ للثقافة › الطبعة الثانية ۰ + ص‎ ob مؤسسة‎ 
قال عنها البستانی ( هى مرقنده القديمة ویقال لها بالعربية سمران » وهی مدينة مسورة ف فى آسیا‎ 
ما هر ها فمصیف تيمورلنك وجامعة‎ ar موقعها‎ oe 1 الوسملى‎ 
. ۲۳۷-۲۳۲ معجم البلدان » اجلد العاشر » ص‎ : en ياقوت‎ - 
او‎ Ree المرقد : فى اللغة المضجع أى محل النوم » ولا كان وم أا امو‎ )۱( 
... قال سبحانه وتعالی على لسان الکفار « قالوا یا ويلنا من بعشنا من مرقدنا‎ » IO 
, oY يس آية‎ 
۱ . اسم من أسماء القبر يدل عليه‎ reat 
۱1٩ ۱۸ علاء الدين العانی : الشاهد ذات القباب الخروطة فى العراق » بخداد ۱۹۸۹۲ , ص‎ - 
“eméHos (A.A.): HalrımcH Hanrpo6uii Tumypa 11 ero 1101010608 B Typ-‘ ١1 
tpe, anurpaduxa Boctoxa, DB. I, Mocxsa 1948, crp. 52° 
» ۱۹۷۹ أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل » دار المعارف‎ )١4( 
ش‎ . ٩۱ ص‎ 
Melikian - Chirvani : Islamic Metalwork from the Iranian world, PL. (144) 
166, P. 352. 


~ We 


EL I 


أطلق الدعاة العباسيون هذا اللقب على صاحب دعوتهم : فكانوا يدعون إلى 
الرضا من آل محمد . وکانوا يقصدون بذلك التمويه على أنصار على إذ إنهم لو 
صرحوا ob‏ الدعوة لأحد بنی العباس لخسروا قات العلوپین" ۱۲ . 

وقد أطلق المأمون هذا اللقب على ( على بن موسی ) » وعينه ولیا للعهد سنة 
EV) Aye |‏ . ويعسد على الرضاء الإمام الشامن من أئمة الشيعة الائنی 
N‏ وقد ورد هذا أللقب مفردا على بعض التحف المعدنية © فى حين ورد 
الرضا ,0 
زين ball‏ )1 : 

الزين فى اللغة نقيض الشين » وقد دخل اللفظ فى تكوين كثير من الألقاب 
المركبة ؛ والتى من بينها « زين العباد » والذى يعد من ألقاب الصوفية وأهل 

۹ a 


وهو نعت خخاص « لعلى بن الحسين بن على بن أبى طالب « ويعد الإمام 
الرابع فى سلسلة أئمة اا 


. ) 9۰ , ۰۰. TO): اللرحات‎ )۱4۵( 

. ۳۰۳ ص‎  باقلألا‎ GU CED 

. ۲۰۳ بطروشوفسکی : الاسلام فى إيران ؛ ص‎ (VEY) 

. 58 محمود مزروعة : دراسات فى الفرق الاملامية » ص‎ (VLA) 
. ۱۰ لوحة‎ EN) 

.) ۵۰, ۰۰ ۳۵, ۲۳ (: اللوحات‎ (Vor) 

( الباشا : الرجم السابق » ص ۳۱۳ . 

.4۰ عادل عبد المنعم سويلم : المرجع السابق » ص‎ (lov) 


Ya 


اتاد ۰۳ :- 


لفظة معربة عن أستاد ومعنی أستاد الفارسية السید أو الشهور بعمله › بینما 
استعملت فى اللغة العربية بمعنی الاهر . ۱ 

غير أن هذه اللفظة استعملت فى الدول الاسلامية بدلالات وظيفية مختلفة 
فمثلا جرت العادة فى بعض العصور أن تطلق على کل من انقن مهنته وبلغ درجة 
رفيعة فیها سواء من رجال الدين أو العلم أو رجال الدولة أو ذوی الحرف والصناعات 
والهارات stk‏ ۱۱۹۹۱2 , 


فبالسبة لأصحاب الحرف ‏ لم يكن یتلقب بمثل هذا اللقب إلا الصانع الاهر 
الذی قطع hye‏ طويلاً فى صناعته » واکتسب خبرة كبيرة فى آسرارها كما أنه يدل 
على أن الصانع صاحب هذا اللقب تولی الاشراف على عدد كبير من الصناع كان 
يضمهم مصنعه » وکان یقوم بتدرییهم وتعلیمهم أصول الهنة ویشرف على ما 
بقومون به من آعمال(*۱۹. 

وقد أطلق هذا اللقب علی صانع مرجل 21917 ضریح أحمد الیسوی المؤرخ بسنة 
( ۵۵۸۰۱ ۱۳۹۹م ) بصيغة ( ..... أستاذ عبد العزيز بن أستاذ شرف الدين 
تبريزى ) ( شكل ۱۲) كما ورد هذا اللقب على سلطانية من OY bal‏ من 
خراسان مورخة بنهاية القرن ( 5ه/ 15م ) » بصيغة ( .... صاحبه ومالكه أستاذ 


. ۵۲ , Vind )۱۵۳( 

)١54(‏ حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على UY‏ العربية الجرء الأول 5 ص كه 
a‏ 

)100( حسين علیوه : محمد بن سنقر » ضمن كتاب القاهرة تاریخها » فنونها » آثارها » ص ۱۳۰ . 

0 المرجل : بالكسر قدر من نحاس ٠‏ وقيل يطلق على كل قدر يطبخ فيها . 
- أحمد محمد بن على المقرى : المصباح sell‏ فى غريب الشرح الكبير للرافنى » « تحقيق عبد 
العظيم الشناوى » دار العارف .ص ۲۲۱ . 

Komaroff : The Golden Disk, 2. 201 . (\oV) 


2 


AM ae يارى‎ 
۳ السلطان‎ 


السلطان فى اللغة من السلاطة بمعنی القهر ومن هنا أطلق على الوالی . وقد 
ورد اللفظ فى آيات قرآنية عديدة بمعنى الحجة والبرهان ؛ وهذا اللفظ مأخوذ من 
الآرمية والسريانية (sultana)‏ . ويقصد به سلطان الحكومة والوالى أو الحاكم » ومن 
ثم صار يطلق على عظماء الدرلة .ويذكر القلقشندى أن لقب « السلطان » لم 
يصبح Cle Ci‏ إلا بعد أن تغلب الملوك بالشرق مثل بنى بوية على الخلفاء واستأئروا 
بالسلطة دونهم . هذا ويتضح أن السلطان كان CH‏ عاما لكل من يدعى ولاية عامة 
مستقلة فى العالم الإسلامى » وکثیر] ما كان يلحق ببعض الصفات والتى من 


أشهرها « الأعظم » و العظم OMG‏ 
السلطان العظم( ۱۱۱۰ : 


كان هذا اللقب يطلق فى كثير من OLY‏ والتى من بينها الأسرة 
التيمورية » حيث ورد على الكثير من التحف المعدنية فى المرتبة الثانية بعد لقب 
مولانا » وقد ورد بصيغة : ( عز لولانا السلطان الأعظم ....) . 


بالتحف الإسلامى بالقاهر:!۲۱۱ بالصيغة نفسها أيضا ١:‏ عز لولانا السلطان 


۱ IC alae 


(۱۰۸) الصفار : هر صانع الأدوات والأوانى والقدور من النحاس الأصفر . 
ب. السيدة طه أبو سديره : الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية منذ الفتح العربى -حتى نهاية 
العصر الفاطمی ؛ ص ۱۵۷ › حاشية ۱۲ . 
)104( الباشا : الألقاب ص ۳۲۹۰۳۲۳ . 
( اللوحات :( ۱۵ : ۲۵ ). 
(111) المرجع نفسه »ص ۳۳۰ . 
( رقم السجل : (۳۱۹۳). 
(") ميد محمد باقر جفی : آثار ايران در مصر › لوحة ۳۳4 . 


Pa ee 


السلطان العظم(*۱۱): 


أطلق هذا اللقب على الأمراء التيمنوربين » ولکنه كان أقل فى الاستخدام على 
التحف التيمورية من لقب السلطان الأعظم « وقد ورد بصيغة (١‏ لمولانا السلطان 


. ) ..... العادل العالم‎ lial 


كما ورد على ظاهر بدن سلطانية من النحاس من العصر التيمورى بصيغة : (عر 
لولانا الملك الاعظم السلطان العظم .... )۱۱۹۹۱ . ۱ 
السلطان بن السلطان : ۱ 

ورد هذا اللقب على السکوکات ۰۲۱۳ ركان یطلق على السلطان إذ كان أبوه 
من قبل سلطا ۳ » ونعت به السلطان حسین میرزا حفيد بایقرا بن عمر شيخ بن 


(VIA) 0 f 
ad مير‎ 


والفضة » مۇرخ بسنة ( ۰۳٩ه/‏ ۸ ) بصيغة : ( .... السلطان بن السلطان 
معز السلاطین والدنیا والدين أبو الغازی سلطان حسین بهادر ....) ١١‏ , 


سلطان السلاطین : 


نعت خاص بأمير تیمور ؛ وقد ورد على عدد من التحف العدنية التيمورية 
التى تنسب إليه » مثال ذلك ما ورد على شمعدان من النحاس الأصفر بمتحف 
الهرميتاج بصيغة : ( .... العامل العادل سلطان السلاطیسن قطب الدنيا والدين 
ee |‏ تر 


. ۳ لوحة‎ (V1) 

(115) غادة حجاوى قدومى : المرجع السابق » ص ۰۱4 

( انستاس الکرملی : النقود العربية والإسلامية وعلم النميات » الطبعة الثانية ۱۹۸۷+ ص ۱۵۰ . 
OW)‏ الباشا : الألقاب ؛ ص ۳۳۱ . 

. محمد علاء منصور : المرجع السابق » ص1۲۰‎ (VIA) 

Komaroff : The Golden Disk of Heaven Metalwork, PL. 12, .م‎ 179. )155( 


سلطان سلاطين العرب رالعجم ۲ : 
أطلق على أمير تیمور » وقد ورد بعدة صیغ على التحف العدنية » من بینها 
(سلطان العرب OY anally‏ إيلخان سلاطین العرب ۲۱۲۳۲6 . 
يدل هذا اللقب على اتساع رقعة الدولة التيمورية فى عهد أمير تیمور » حیث 
و ع ۱ 
بدأ بفتح الاقالیم التی تتکلم الفارسية ( أى خراسان ویران ) » ثم تمکن من 
Ne” 5‏ } ~ 1 7 سم 
الاستيلاء على بغداد وحلب OVO aby‏ 
سلطان المشايخ فى VO Sal‏ 
من ألقاب المتصوفة ورجال الدين » وقد نعت به أحمد الیسوی فى نقش على 
( ... لأجل روضة شيخ الإسلام سلطان المشايخ فى العالم شيخ أحمد اليسوى 
9 


شاه : 


لفظ فارسی بمعنی ملك وسید » وکان بطلق على ملوك الفرس أو من تشبه 
ee‏ اطلز على اللوك الصفویین دون التیموریین » حيث ورد على نصل 





(۱۷۰) بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة 4لا ۰ص ٠١4‏ . 
(۱۷۷) العجم فى اللغة ضد العرب ؛ إلا أنه كان من الشائع إطلاقه على الفرس . 
- الباشا : الألقاب » مر ۲۳۷ . 
(۱۷۲) اللوحات :۳(۰ ,۵ ) . 
Melkian - Chirvani : Le Bronze Iranien ۰ ۲۰ 89 . CY)‏ 
VED‏ لزید من التفاصبر عن هذه الفتوحات » انظر : 
- ابن عربشاه : المرجم السابق . 
(۱۷۵) لوحة ۷ . 
OVD‏ انستاس الکرملی : المرجع السابق , ص ۱۵۱ . 


RE 


سيف مقوس بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ٩۲۲‏ باسم « شاه عباس » ( 495 
۸۸۸ - ۱۱۲۹م ) . كما ورد هذا اللقب مسبوقًا بلفظ ‏ سلطان » 
على بندقية حصار کبيرة » بمتحف الفن الاسلامی WMG aL‏ ومؤرخة بسنة 
(۱۱۲۸ه/ 6م » بصيغة ۱ سلطان شاه » وربما یکون القصود بذلك 
السلطان « حسین الأول بن الشاه OMSL Le‏ ۰-۱۱۰۵ ۱۱۳۵ه/ ۱۱۹۲ - 
م ) » والذی يقع تاريخ البندقية فى فترة حکمه . 

وفضلا عن هذا وذاك ورد هذا اللقب ضمن توقيع أحد الصناع » على 
شمعدان من النحاس من العصر الصفوی" ۲۲۹ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة» 
ومؤرخ بسنة (۱۰۱4ه/ 5١15م‏ ) » بصيغة :( ابن حاجى شاه محمد ... ) . 


شرف الدين : 1 
الشرف العلو . وقد دحل اللفظ فى تكوين كثير من الألقاب ال CAPES‏ مثل 
ضريح أحمد يسوی بصيغة ( .. أستاذ شرف الدين تبريزى ADC‏ 


الشهيد : 
شهداء على الناس ویکرن الرسول علیکم ددا ومعتي الشهید Gal‏ القتول فى 
سبیل الله » واستعمل Caf‏ للمقتول ظلما أو فى سبیل قضية طيبة » "^ . 


(۷۷) رقم السجل : (۱۲۷۲۰). 

(۱۷۸) لوحة ۷۱ . 

(۱۷۹) لزید من التفاصیل عن السلطان « حسین بن الشاه إسماعيل » انظر :- محمد علاء الدين 
منصور : الرجع السابق » ص ۱۸۵ - ۱۹۰ . 

(۱۸۰) لوحة ۷۸ . 

. ۳۵۵ الباشا : الألقاب .ص‎ CLAY) 

. ۷ لوحة‎ (VAY) 

. 7517 الرجع نفسه ؛ ص‎ CAT) 


۳ 


ويعد هذا اللقب من ألقاب الإمام الحسين بن على حيث ورد على سلطانية من 
اللحاس من العصر الصفوی بمتحف الفن الإسلامى بالفاهرة ؛ بصيغة : ( ... 
والحسين المظلوم الشهید بکربلاء 5 ۱6 


الشيخ : 
الشيخ فى-اللغة الطاعن فى السن ؛ وربما قصد به من يجب توقيره كما يوقر 
الشيخ . وكان يطلق عرفا على الكبار فى السن وكذلك على العلماء » وقد أضيف 
هذا اللفظ إلى كلمات أخرى لتكوين بعض الألقاب المركبة » منها ٠‏ شيخ الإسلام؛ 
للصوفية وأهل الصلاح » وقد أطلق على أحمد اليسوى » حيث ورد على مرجل من 
لبرونز بصيغة : ( ... شيخ الإسلام سلطان المشايخ فى العالم شيخ أحمد 
ای ey Oe‏ بصيغة ١‏ شيخ المذهبين » وهو من الألقاب 
الخاصة بأحد صناع المعادن فى العصر الصفوی ؛ وقد ورد التوقيع على سلطانية من 
النحام ١۸١‏ بمجموعة مور بمتحف التروبولیتان بتاريخ (۵۹4۲/ ۱۵۳۵ - 
ام . 


صاحب الزمان OM‏ 


محمد بن على بن الحسین بن على بن أبى طالب » الإمام الشانی he‏ 01440 
ويقصد به المهدى النتظر » حيث تعتقد الإمامية فى شخصية المهدى وهذا المصلح 
ولد سنة ۲۵۵ ه/ ۹ فى سامراء وقد اختفى فى اليوم نفسه الذى مات 





. ۱۲ لوحة‎ CAD 

(۱۸۵) لوحة ۷ . 

( ديماند : الفنون الاسلامية » ص ٠١١‏ . 

OVW ۵۰ 4۰, FO) اللوحات‎ CLAY) 

. ٩۷ محمود مزروعة : ا مرجع السابق , ص‎ (LAA) 

. ۵۷ محمد رضا المظفر : عقائد الشيعة » النجف 19014 » ص‎ CYAN) 


ما 


فيه أبوه فى الرابع من شوال سنة AYE / +۲٠١‏ 
لقب الإمام السادس من أئمة الشيعة الائنی عشرية « وکان معاصراً لأبى حنيفة 


وهو الذهب الرسمى فى إيران منذ قيام الدولة الصفوية إلى يومنا هذا . وإليه تنتهى 
علوم الشيعة وأصول مذهبهم "۱ . 

الأرضون جمع NP of‏ وقد أطلق هذا اللقب على أمير تيمور فى نقش 
كتابى على ظاهر بدن سلطائية من النحاس(۲۱۹۹ بالمتحف البريطانى » بصيغة :( .. 
ee‏ وی جرد الا ١‏ رضين » ) ا 
۳1 العرب mall‏ ظل ONG «ey Nd‏ . واللقب ee‏ ادعاء أمير 
تیمور حقه فى السيادة على العالم 


العالم : 
من ألقاب العلماء إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى الاصطلاح 
بين رجال الحرب والإدارة”""“؛ وقد ورد هذا اللقب على التحف المعدنية التبمورية 





(۱۹۰) هنری كوريان : الشيعة الاثنا عشرية » ص 84 . 

. ) ۵۰۰ ۰ ۰ ۳۳۹۰ ۲۳ ۰ ۲۱ (: اللوحات‎ VAY) 

. ۱ عبد النعيم حسنين : إيران فى ظل الاسلام ».ص 17 › حاشية‎ (VAY) 

(۳) محمود مزروعة : ا مرجع السابق ٢‏ ص ۹6 

(۱۹۶) الباشا : الألقاب » ص ۳۸۸ . 

)40\( لوحة ۳ . 

Komarotf : The Golden Disk, PL. 3, P. 153 . ۱۹20 
. ۳۹۰ الباشا : الرجم السابق » ص‎ ۷ 


Pa 


صمن القاب الأمراء التيموريين ‘ وکان یلحق غالبا بلقب العادل ‘ مثال ذلك : 
(... المالك العالم O‏ 


SURV بصيغة : ( ای لمر رس ال تال‎ (hE 
وقد دخلت صفة التفضیل منه « الأعلم » كلقب على بعبض‎ ONC بط‎ 
» تسف المدنية التيمورية » مغال ذلك ما ورد على ظاهر بدن صدرية من لحاس‎ 
/ بصيغة : ( ... السلطان / الأعظم الأعدل‎ ) ١4 مؤرخة بنهاية القرن (/ه/‎ 
. 22")... الأعلم مالك رقاب الأم‎ 


العادل 0 


فى اللغة حلاف الجائر : وهو من ألقاب الملوك ونحوهم من ولاة الأمور »وهو 
من أعلى الصفات لهم » لأنه بالعدل تعمر الممالك'". وقد ورد هذا اللقب على 
السلطان المعظم العادل العالم EPC‏ 


الجناب الملك المالك العالم العادل .... )""". 


العبد : 
العبد ضد الحر”؛ ٩۳۰‏ وکان یستعمل كلقب مفرد مثل ( العبد TOC‏ وفی 


(۱۹۸) لوحة ه . 

Atil (E.) : Metalwork in the freer Gallery of Art, washington 1985, (144) 
PL. 20, P. 155 - 156. 

Melikian - Chirvani : Le Bronze lranien, P. 87. 

(۲۰۱) الباشا : الألقاب .ص ۳۸۸ . 

(۲۰۲) لوحة ۳ . 

(۲۰۳) لوحة ه . 

(۲۰۸) الباشا : الألقاب » ص ۳۹۲ . 

(۲۰۵) لوحة ۲۲ ]. 


(Yes) 


بعض الأحيان يوصف بصفات أخرى كنوع من الألقاب مثل ( عبد الفقير )۱۳ 
أو( العبد الفقير MC‏ وقد أطلق هذا اللقب على صناع التحف المعدنية فى 
العصرين التيمورى والصفوی ؛ ویدل على تواضع هؤلاء الصناع . من جهة أخرى 
فقد ورد هذا اللقب بصيغة مختلفة فى العصر الصفوى » حيث ورد مضافا إلى 
كلمة « الولاية » » بصيغة « عبد الولاية » » ويعد من الألقاب ذات الصفة الشيعية 
التى أطلقت على الملوك الصفویین دون غيرهم » ويقصد من هذا اللقب أن صاحبه 
عبد لولاية الإمام على أو للولاية بصفة عامة . 
وقد ورد هذا اللقب على نصل سيف من الصلب من العصر TS itll‏ 

بمتحف الفن الاسلامی(" ۲۳۰ بالقاهرة » بصيغة : 

١‏ شالا 

۲ - بنده و 

یت 


٤‏ - اسمعیل 
( شاه اسمعیل پنده ولایت ( 
الترجمة : 
الشاه إسماعيل عبد الولاية . 
الصفوی بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ؛ بصيغة :( شاه عباس بنده 
ولایت)*"". 


200 لوحة ۷ . 

(۲۰۷) لوحة ۱۸ . 

(۲۰۸) لوحة ۸ . 

() رقم السجل ۱/11۸۹ . 

(۲۱۰) ملیمان أحمد : قطع من السلاح الایرانی بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة » ص ۷۳ . 


-V\. 


غلام: 

A‏ هذا اللقب فى المرتبة الثانية عشرة من مراتب أرباب الخدم CM‏ الغلام فى 
أصل اللغة هو الصبى الصغير » ويجمع على غلمان وغلمه » ثم صار اللفظ يطلق 
على المملوك الصغير السن أو الذى لم يتجاوز مرحلة الشباب(۲۱۳). 
الاسلامی بالقاهر:۲۲۱۳۱, بصيقة :) مالك غلام خان MOD‏ ). 


يدل فى ألقاب التواضع والتذلل لله تعالی التى يكثر ورودها فى التصوص 
الجنائزیة۲۳۱۹۱, لکنه ورد على التحف المعدنية » واقتصر استخدامه على الصناع 
درجة الأستاذية فى عمله وتوقیعه بهذا صراحة » إلا أنه كان يبدأ توقیعه بلقب 
«لفقیر» الذى كان یأتی فى المرتبة الأولى أو الثانية من سلسلة الألقاب التى تسبق 
توقيع الصانع » والتى كانت تدل على شدة التواضع مثال ذلك : ۱ عمل عبد الفقير 
إلى الله الع د ( عمل العبد الفقير الحقير ...»۲۳» ( عمل الفقير 


عبد الوهاب OC‏ 





)11( القلقشتدى : ضوء الصبح المسفر وجنى الدوح الثمر » مختصر ضبح الأعشى فى صناعة 
الإنشا , الطبعة الأولى ۱٩۰۲‏ , ص ۳۵۹ . 

(۷ حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف « الجزء الثانی » ص ۷۹۲ . 

.)۷۹۳۸( رقم السجل‎ OFT) 

(۲) سليمان أحمد سليمان : المرجع السابق » ص ۷4 . 

. 4۲۲ الباشا : الألقاب , ص‎ )5١5( 

. ۷ لوحة‎ OVD 

۷ ) لوحة ۱۸. 

. 71۵ لوحة‎ (YA) 


۳ 


القطب فى اللغة كوكب بين الجدى والفرقدين يدور عليه الفلك فيما قاله 
الجوهری . والحق أنه نقطة متوهمة بالقرب من هذا الكوكب . وقد قيل لسيد القوم 
الذى عليه مداد أمرهم قطب بنی فلان » ومن هنا عبروا عن مدار الأولياء بالقطب . 
وهو من ألقاب الصوفية وأهل الصلاح(۳۱۹. 

وقد ورد هذا اللقب ضمن ألقاب أمير تيمور على بدن شمعدان من البرونز مؤخ 
بسنة (۷۹۹- ۱۳۹۲/۵۸۰۰ ۸۱۳۹۷ ) بصيغة :( .... العالم العادل قطب 
الدنیا والدین امیر تیمور کو رکان خلد ملک ٩۲۲۳۲)‏ . 


القهرمان : کلمة فارسیة۲۲۳۱, سعناها السیطر الحفيظ على من خت 
puis‏ وكان يلقب به أمين الملك و وکیله الخاص بتدبیر دخله وخرب" » 
ومد من جملة ألقاب « تيمور لنك » التى كان يوصف TOG,‏ فكان خت يده 
الكثير من المناطق والأقاليم الخاضعة له » وقد ورد على ظهر بدن أبريق من النحاس 
مطعم بالفضة ء مؤرخ بسنة ( ۱8۵۱/۵۸۲۱ - 1157م ) بصيغة :( .... ظل 
الله فى الأرضين قهرمان الماء والطين باسط الأجنحة VOC‏ 


الكاظو0؟"' : 
هو موسی بن جعفر الصادق ؛ الإمام السابع للشيعة الاثنى عشرية » وقد اشتهر 


(۲۱۹) الباشا : الألقاب .ص 4۳۱ . 

() لوحة ه . 

de )۲۲۱(‏ آکبر دهخدا : لغت نامه دهخدا جاب أول » تهران ۱۳۷۳ ه-. ش » ص ۱۵۷۰٩‏ . 
CYT)‏ ابن منظور : OLS‏ العرب » الجزء الخامس » ص ۳۷۹4 . 

(۲۲۳) مجمع اللفة العربية : العجم الوجیز , ۱۹۹۰ » ص 9۱۸ . 

. 4۵۲ ابن عريشاه : ا مرجع السایق ص‎ (YY 

Komaroff : Op. Cit., PL. 3, P. 153. (YYo) 
.) ۲۰۰ 5۰۰ ۰۰ 0 ۳ ۱ (: اللوحات‎ ) 7 


۳۵ 


بلقب ۱ الکاظم » ؛ وذلك لشدة صبره » وكظمه غيظه عن الأعداء OM‏ 


وقد تباينت الآراء التی مخدئت عن موته وکیفیته » لکنها اتفقت جمیعها حول 
نقطة واحدة » ومی أنه توفی فى سجن بغداد سنة ۱۸۳ ه-. وأعلنت مصادر الدولة 
الرسمية أن وفاته كانت طبيعية » ولکن الشيعة الائنی عشرية بعدونه شهید) TM‏ 


کورکان : 
لفظ أعجمى تعنی صهر الملوك"""“؛ وقد أضيف هذا اللقب إلى جملة آلقاب 
تيمور لنك من بعد أن تروج بأخت الأمير حسين القزغنی ؛ ويذهب البعض إلى أن 
تيمور قد أضيف إليه هذا اللقب من بعد أن بنى بابنة تغلق تیمور!" ۰۴۲۳ ومن ثم فان 
هذا اللقب كان فاصرا على تيمور لنك دون غيره » وقد ورد على شمعدان من 
التحاس الأصفر مژرخ بالقرن (9ه/ ١٠م‏ ) بصيغة ٠:‏ .... قطب الدنيا والدين 
أمير تیمور کو رکان خلد الله ملکه وعزه )۲۲۳۱۲ . 


كما ورد هذا اللقب على النقود التى ضربت باسم تيمورلنك بصيغة vee Dt‏ 
أمير تیمور / كوركان خلد الله / ملكه وسلطانه ..... TO‏ 


ال 
أحد Lill‏ الإمام على بن أبى طالب كرم الله ند ۰ زدج السيدة 


۷ محمرد مزروعة : ا مرجع السابق » ص ٩۵‏ . 

(۸) بطروشوفسکی : الرجم السابق » ص ۲۰۹-۲۰۵ . 

() ابن عربشأه : ا مرجع QL‏ » ص ۲۹ ؛ حاشية ۲ . 

(۲۳۰) علاء الدين منصور : المرجع السابق » ص ۵۹۲ . 

(۲۳۱) بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة ۷4 » ص ۱۰4 . 

Myravenkowa (IF. A. TauKeHTCKAA Wkolla cpegea3MaTeko cry) 


HyMU3MaTViki , y3BekcKolt. 1990 ,cTp 84, فق‎ 87. 
. (10° Bee 77, ۳۱ 7: اللوحات‎ )۲۳۳( 


(۲۳) محمد رضا المظفر corals‏ السابق > ص °4 . 


3-6 


فاطمة الزهراء » وابن عم رسول الله OT? BE‏ ورابع الخلفناء الراشدين » امتاز 
بالفقه الذى يراد به الفکر Gath‏ ؛ لذا يمكن القول بأنه أبو علم الكلام فى 
لاا تشهد فى الكوفة سنة [wks‏ سف 


الملك : 
لقب يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية » وهو لقب معروف فى اللغات 


PAL A |‏ وقد ورد ضمن نقش کتابی على بدن شمعدال من البرونز من العصر 
التي ی 4 بصيغة : ) مما عمل برسم الجناب الاك امالك as‏ , 


ورد هذا المصطلح بدلالات وظيفية مختلفة » وهو فى جميع الحالات مشتق من 
۳ تقدم وأصبح قدوة ‘ وهذا اللقب كان يرد فى سلسلة الألقاب قبل 
الاسم( ۲۴۰ . 

وقد ورد هذا اللقب على التحف العدنية فى الفترة موضوع الدراسة إما Blin‏ 
أو مسبوقً باسم أو لقب إمام من الأئمة الشيعة الاثنى عدر“ . 


أمير : 
الأمير هو ذو الأمرأوا مسلط » وتستخدم هذه اللفظة كاسم وظيفة أو للدلالة 
على طبقة أو رتبة أو كلقب فخری . وأطلق هذا اللقب على الولاة من بنی بوية » 


(۲۳۵) هنری کوربان : الرجع السابق » ص ۸۲ . 

. © عباس محمود العقاد : عبقرية الإمام على » بیروت ۰ ص‎ (YTD) 

(۲۳۷) كوربان : المرجع السابق » ص ۸۲ . 

(۲۳۸) الباشا : الألقاب » ص 455 . 

(۲۳۹) لوحة ه . ش 

۰ 57-8517 ص‎ › ١ حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف ؛ ج‎ (VEO) 
.) اللوحات :( ۲۱ 0ه‎ (YEN) 


~ Vo. 


كما أطلق على الولاة من سائر الأسر فى شرق العالم الاسلامی » كولاة السامانين 
وولاة خوارزم شاه والغزنويين"“"“» كما أطلق على الحكام التيموريين فى 
السکوکات الخاصة بهم وقد اقتصر استخدامه على الحكام الشيمرريين دون 
الصفویین الذين أطلق علیهم لقب شاه . 

وقد ورد على العدید من التحف العدنية التی ترجع إلى أوائل العصر التیموری › 
والتى ینسب عدد منها لتیمورلنك بصيغة ٠:‏ ... قطب الدنیا والدین آمیر تیمور 
كوركان الل ۱ 


mass 2) مولانا‎ 


ذاع استعمال لقب « الولی » مضافا إلى ضمير جمع التکلم » فقيل 
«مولانا» » واستعمل كلقب للخلفاء والسلاطین وکبار الأمراء“"“ . وقد ورد على 
التحف العدنية التيمورية فى الرتبة الأولى من سلسلة الألقاب التی وردت على تلك 
التحف مسبوةا باللفظ الدعائى « عز» أو « العز» . 


إلى أوائل العصر التيمورى » مثال ذلك ما ورد على ظاهر بدن صدرية من النحاس 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة"“"“» بصيغة : ( العز لمولانا السلطان الأعظم مالك 
رقاب الأم ...)۷*"'. ۱ 


(۲4۲) الباشا : الفنون الإسلامية » ص ۱۱۵ . 
(YY)‏ لوحة ۵ . 

. ۳ لوحة‎ (YEE) 

(۲۵) الباشا : الألقاب , ص ۵۱۹ . 

.) 1730 رقم السجل‎ ED 

. ۳۳ ) سيد محمد باقر : المرجع السابق » لوحة‎ (VEY) 


- ۷ 


مولانا السلطان ١‏ / لاعظم مالك رقاب الأم SOC‏ 


مولی سلاطن العرب والعجم ۲ : 

الولی يطلق فى اللغة على السید » وعلی الملوك » والعتیق » وعلی النتسب 
إلى قبيلة وقد استعمل بمعنى السيادة Gif‏ ؛ وبمعنى الانتماء spl Gof‏ ؛ وهو 
فى كلتا الحالتين مشتق من المعنى الأصلى للكلمة على مبيل الكناية . 

وعلى الرغم من إطلاق « المولى » كلقب يعبر عن التواضع » فإنه استعمل 
كلقب رفيع بمعنى السيد فأطلق على الحاكم . 

ركان لقب ١‏ المولى » يدخل فى تكوين بعض الألقاب المركبة ۰۲۲۹۲ مثل 
«مولى سلاطين العرب والعجم « والذى يعد من ألقاب الملوك والسلاطين ؛ ويعد فى 
الفترة التيمورية من ألقاب تيمورلنك حيث ورد على ظاهر بدن سلطانية من النحاس 
مطعمة بالذهب والفضة » تنسب إلى الربع الأخير من القرن (۸ه-/۱8م ) » ونص ‏ 
الكتابات : ( مالك رقاب الأم مولى سلاطين العرب والعجم ....) . 

كما ورد هذا اللقب بصيغة مختلفة على بندقية حصار(۲۹۱) من العصر 
الصفوى باسم الشاه عباس الكبير » بصيغة : ( جهانى باد شاه عرب وعجم شاه 
عباس ....) (شكل CYA‏ أى ملك دنیا العرب والعجم .... 
بينما امتد لقب الشاه عباس ليشمل بلاد العرب والعجم بمن فيهم جمیعا . 





Atil : Metalwork in the freer Gallery , PL. 21 , P. 162 (YA) 
. ۳ لوحة‎ )145( 

. ۵۱۹ ۰۵۱۲ الباشا : الألقاب » ص‎ (Yor) 

. VA لوحة‎ )( 


~ VV. 


النقاش : 


ورد هذا اللفظ بدلالات حرفية مختلف ابعة من معانيها اللغوية » فالتقش هو 
تلوين الشىء بلونين أو بأكثر » وهو Caf‏ استخراج أجسام صغيرة من جسم أكبر » 
ومن لم استعمل بمعنى الحفر أو النحت . 

أما حرفة النقاش فيقال لها النقاشة ؛ ومن هنا استخدم لفظ النقاش بمعنى 
الملون والصور والزخرف بالألوان سواء على الورق أو القماش وغير ذلك » كما 
أطلقت Caf‏ على النقاش أو الحفار سواء فى الرخام والحجر والجص والمعدن والفخار 
إلى غير ذلك من الواد۲۲9۳. 

ويبدو أن كثيرا من النقاشين كانوا يجيدون الكتابة والخط » ومن هؤلاء الذين 
جمعوا بين النقش والكتابة » أحد صناع المعادن التيموربين ويدعى « حسين بن 
شمس ( الدين ) شهاب ( الدين ) البیرجندی » والذى ورد توقيعه على السطح 
الداحلى لقاعدة إبريق"*"“ من النحاس المطعم بالذهب والفضة ومؤرخ بسنة 
(۸۷۱ه/ 1577م ) ؛ بصيغة : ( كاتبة وناقشه وفارغه / حسين بن شمسى بن 
شهابى البیرجندی ). 
إيلخان : 

كلمة تركية مركبة من لفظين » هما : إيل وخان » وإيل لفظ تركى بمعنى 
تابع » وخان بمعنی حاکم ورئیس عشيرة » وبذلك يكون معنی ایلخات » الملك 


التابع أى حاکم إحدى الولایات فى الدولة » ويتبع الخاقان ( الخان الأعظم ) الذی 
یحکم الدولة كلها . 


وقد أطلق هذا اللقب بيت هولاكو خان ابتداء من آباقا عندما أسند a}‏ 
على بيت هو من إليهم 





(YOY)‏ حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية » مستخرج من مجلة المجمع 
العلمى المصرى ۽ المجلد ك5" ۱۹۳ ۱۹۵۶ > ص 9٩4۳‏ ۲ 
(Yor)‏ لوحة ۱۷ . 


Yot) yi 
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وقد ۳ هذا اللقب على تیمورلنك من خلال ظاهر بدن صدرية من النحاس 
7 بالذهب والفضة ۲۲۹۹ بتاریخ الربع الأول من القرن ٩ه/‏ 5١م‏ ) » بصيغة ( 
.. الخاقان الأعدل الأعلم / إيلخان سلاطين العرب ) . 


توقيعات الصناع : 


من بين الأشياء اللفتة للنظر فى مضمون الکتابات التسجيلية على العادن 
الإيرانية کثرة عدد الصناع وتوقيعاتهم » والتی نفذت فى مناطق مختلفة ؛ بأسالیب 
وأشكال متنوعة . 

فبالنسبة للأساليب التى وقع بها الصناع » فلم تكن على نمط واحد وإنما 
وردت بصيغ مختلفة فمعظم التوقيعات وردت بصيغة ( عمل ارين يلى بعضها 
اسم الصانع مباشرة۳۲» فى حين يلى بعضها الآخر عدد من الألقاب التى ندل 
على مدى ما وصل إليه الصانع من مكانة بين TOM GL TT‏ وفى نفس الوقت يدل 
بعضها على شدة TOP alll‏ مثال ذلك : ( عمل عبد الفقير إلى الله الغنى | 


VIC شرف الدين التبریزی‎ lage 


وفضلا 3 ذلك فقد وردت بعض التوقیعات التی تتضمن العديد من الألفاظ 
التى توضح of‏ الصانع هو الذى قام بتنفيذ كل الراحل التى مرت بها القحفة 
العدنية من صناعة وزخرفة وكتابة للنقوش التى على التحفة » مثال ذلك : ( كاتبه 


- 4 عبد السلام عبد العزيز فهمى : تاريخ الدولة الغولية فى إيران ؛ دار المعارف ۱۹۸۱ ۰ ص‎ (Tot) 
. ١ حاشية‎ , ۵ 

Melikian - Chirvani : Le Bronze lranien, P. 89 ۰ (Yoo) 

.) كل‎ Abe VEE ۱۵۰ ۵۲۰ ۳۰۰۲۲۰ ۱٩۰۷ <١ اللوحات‎ ) 97 

.) ۸۲۰۷۰ 1۸ "5 <١ اللوحات‎ )۲۵۷( 

(۲6۸) اللوحات :( ۵۲۰۷ ). 

) ٩۵ ۲۲۰۱۸ (۰ اللوحات‎ )۲۵۹( 

. ۵4 : لوحة‎ (WT) 


اله 


وناقشه LUM Ub ly‏ حسين بن شمسى بن شهابى البیرجندی )2710 . 


وقليلا ما يرد توقيع الصانع مسبوقا بكلمة ( صنعه ... ) بدون إضافة كلمات 


آخری تدل على باقی الراحل الأخرى التى مرت بها التحفة » مثال ذلك : ( صنعه 
محمد زمان AUC‏ 


من جهة أخرى فلقد ورد على القليل من التحف المعدنية فى الفترة موضوع 

الدراسة توقيعان مختلفان » أحدهما توقيع الصانع » والآخر توقيع النقاش » وان كان 
توقيع الصانع فى مكان أوضح من توقيع النقاش » وربما يدل ذلك على مكانة 
الصانع المتميزة وما بذله من جهد فى سبيل تنفيذ محفته بهذا الشكل من صناعة 
وزخرفة » ثم ترك جزء) من سطح التحفة للنقاش لتسجيل عباراته ذات المضامين 
امختلفة بالإضافة إلى توقيعه » مثال ذلك : ما ورد على اسطر لاب" من البرونز 
من إيران ينسب لتهاية القرن « ١١ه/‏ وبداية القرن ۱۲هه (pA ٠‏ 
حيث ورد توقيع الصانع على ظهر التحفة من خلال أربعة أسطر أفقية نصها : 

١‏ - إلى الله حسن على 

؟ ‏ الخليل ابن خليل محمد 

۳ - الفقير الحقير 


۶ - صتعه 


() فى قراءة دا کوماروف (Komaroff)‏ لهذه الكلمة قرأنها ( قارعة ) والصحيح ( فارغة ) 
ولها عذرها فى ذلك إذ أن حرف الفاء المبددئة فى الكلمة يعلوها نقطتان فى وضع رأسى 
(قارعه) ؛ ومن ثم قرأنها بهذا الشكل نظرا OV‏ العربية تعد لغة أجنبية بالنسبة لها . 


Komaroff : Op. Cit., PL. 13 
. ۱۷ لوحة‎ ۲ 


. 1۸ لوحة‎ (YY) 

(۲۲6) الاسطرلاب : معناه باليونانية مقیاس النجوم و une‏ هو المرآه » وکان من أكثر 
الالات الستعملة عند الفلکیین والسلمین » كما كان من ال دوات الهامة التی ساعدت على 
تقدم فن اللاحة فى العصر الاسلامی . 
- السید طه gif‏ سديره : الحرف والصناعات فى مصر الاسلامية » ص ١14‏ » حاشية 75 . 
وکان الاسطرلابی یلقب بالفلكى والمعدل والموقت ؛ ويمتاز عن غيره من صناع المعادن بأنه كان 
یجمع بين الإلمام بعلم الفلك وما یتصل به من العلوم وبين الخبرة والمهارة الصناعية . 
- حسن الباشا : الإسطرلاب » ضمن كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارها » ص ۵۸۰ . 


اق 


وبأسفل الظهر توقيع النقاش بصيغة : ( نقشه محمد باقر أصفهانى )*""' . 

هذا ويتضح من خلال توقيعات الصناع على التحف المعدنية التيمورية 
والصفوية» أنها نفذت فى معظمها باللغة العربية سواء أكانت النقوش الكتابية منفذة 
بالعربية أو بالفارسية » باستثناء القليل جدا من التحف التى تنسب للفترة الصفوية » 
والتى نفذ جزء من التوقيع بالفارسية فى حين نفذ الجزء الأخر بالعربية مثال ذلك : 
( عمل كمترين / حاجى عباس / ولد مرحوم اقا / رحيم يراق ساز ) ( شكل 
YY‏ 
والترجمة : 

( عمل الحقیر / حاجی عباس / ولد الرحوم أقا / رحیم صانع الأقفال ). 

آما عن الصناع الذين وردت توقيعانهم على التحف العدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة فهی على pull‏ التالی :- 

فى الفترة التيمورية : وصلنا عدد لا بأس به من توقیعات الصناع » منهم : 
حسن بن على أصفهانی ( شکل ۱۱) » عبد العزيز بن شرف الدین OW os all‏ 
( شکل ۱۲) » جوانبخت بن حسین » شمسی شهابى البير جندی القهستانی"۲۹۷) 
( شكل (VE‏ حسین بن شمسی شهابی UM cee ll‏ (شکل۱۲) ؛ محمد بن 
شمس الدین الغوری"*۲۳۱» شیر على بن محمد دمشقی (شکل ۱۷) » حسین بن 
مبار کشاه . 

كما وصلنا عدد آخر من توقیعات الصناع فى فترة الدولة الصفوية منهم : ميرك 
حسين يزدى ( شكل (V4‏ الإمام الحلبى شيخ المذهبين « محمد اللاهورى 0 


. ۱۲۹ غادة حجاوی : الرجع السابق » ص‎ (V0) 

. ۷ لوحة‎ VD 

(۷) لوحة ۲۲| . 

. ۱۷ لوحة‎ OYA) 

Komaroff : The Golden Disk , pl. 12, P. 179 . . )۲۹( 
. ۵۲ لوحة‎ )۲۷۰( 


دافم 


قطب الدين محمد بن عبد الله ( شكل ۲۰) » حسن على الخليل بن خليل 
محمد ( شكل ۱۸) حاجى عباس بن أقا رحیم!!۲۲۷» عبد الوهاب(۲۷۲)... ؟ 
(شكل ۲۱) » محمد MIL;‏ ( شكل ۲4 ) ؛ ابن حاجى شاه محمد شمس 
الدین طستی"*۲۲۲ ( شكل ۲۳) محمد بن عبد VOU‏ ( شکل ٤۲ب‏ ) 
کلبعلی OVP‏ ( شكل ۲۵ CP‏ أسد الله الأصفهائي OM‏ شكل ۲۵ ب ) لطف 
على غلام ( شكل ۲۲ ). 

وعلى الرغم من كثرة عدد الصناع وتوقيعانهم فى فترات البحث الختلفة إلا أنه 
لم تصلنا سير شخصية لمعظم هؤلاء OG Neal‏ ومن ثم فقد قمت بمحاولة 
للتعريف بهؤلاء الفنانین وعمل سير شخصية لهم من خلال ما وصلنا من أساليب 
مختلفة لتوقيعانهم على التحف المعدنية فى فترة البحث كلما أمكن ذلك . ومن 
هؤلاء الصناع : 


حسن بن على أصفهانى ( شكل ١١‏ ) :- 


من أوائل الصناع الذين عملوا فى فترة التیموریین » وقد ورد توقيعه على مرجل 
من البرونز » مرخ بسنة ( ۵۷۷۲/ 1174م ٩۲۲)‏ وقد ورد توقيعه بصيغة : 


(۲۷۱) لوحة ۵۳ . 

. 58 لوحة‎ (YVY) 

(۲۷۳) لوحة 1۸ . 

(۲۷4) لوحة ۷۱ . 

. ۷٤ لوحة‎ )۲۷۵( 

. ۸۶ لوحة‎ OVD 

. AN لوحة‎ )۲۷۷( 

(YVA)‏ تناول ( (Mayer - yl»‏ العدید من توقیعات الصناغ على التحف التطبيقية والتى من بينها 
العادن فى الا قطار الإسلامية اتختلفة « وعلی الرغم من ذلك فانه لم يتناول الکثیر من الصناع 
الذين وردت توقيعانهم على التحف العدنية » على الرغم من أن بعضهم كان ذا شهرة واسعة » 
انظر : 
Mayer (L. A.) : Islamic Metalworkers and their works, Geneva 1959 .‏ 

Melikian - Chirvani : Un Bassin lranien de L' An 1375, ۰ ۲۷۹ 


- ۸۲ ۰-2 


(عمل العبد حسن بن على بن حسن بن على أصفهانى ) « وتدل الكلمة الأخيرة 
من توقيع الصانع أنه من مدينة OL ginal‏ بإيران » كما ورد بعد التوقيع اسم 
الشهرة الخاص بالصانع . ۱ 

ويظهر هذا الأسلوب على التحف العدنية التيمورية لول مرة » حيث ورد بصيغة 
( الدعو بجمال حسن ) أى المعروف باسم جمال حسن . 

عبد العزيز بن شرف الدين التبريزى ( شكل ۱۲) :- 

ورد توقيع ( عبد العزيز بن شرف الدين ) على مرجل من البرونز""“"“ مؤرخ 
بسنة (۵۸۰۱-/ ۱۳۹۹ ) « وقد وقفه تیمورلنك على ضریح أحمد يسوى 
بالتركستان . ۱ 

ونص التوقیع : ( عمل عبد الفقیر إلى الله الغنی / أستاذ عبد العزيز ابن أستاذ 
شرف الدين التبرپزی )۲۳۲۲ . 


ویتضح من خلال التوقیع » أن ( عبد العزیز ) قد تعلم هذه الحرفة من والده » 





(۲۸۰) أصفهان : مدينة مشيدة على أرض مستوية » ماژها عذب وهواژها علیل . وللمدينة سور مرتفع 
حصین به بوابات ومقانلات وعلی السور شرافات » وفیها آنهار جارية وأبئية جميلة مرتفعة . وفی 
وسطها مسجد جمعة جمیل ۰ 
ناصر خسرو علوی : سفرنامة » ترجمة : یحبی الخشاب ‏ الهيثة الصرية العامة للکتاب 
۳ ص ۱۷۳ . 
اختارها الشاه عباس الأول حاضرة لملكه » وجعل منها مدينة فسيحة مکتظة بالسکان . ومن ثم 
جاء الثل الفارسی « اصفهان نصف جهان ؛ أى أصفهان نصف العالم » وهی تقع على نهر 
زنده. 

5 دائرة المعارف الإسلامية » المجلد الثانى 0 دار المعرفة بيروث » ص ° . 

(۲۸۱) لوحة ۷ . 

(۲۸۲) تبریز : من أشهر مدن أذربيجان » وهی مدينة عامرة حسناء ذات أسوار محکمه بالآجر والجص » 
وفى وسطها عدة آنهار جارية » والبساتین محيطة بها والفواکه بها رخيصة . 
وقد حرج منها جماعة وافرة من أهل العلم منهم : إمام أهل الأدب أبو زکربا يحبى بن علي 
الخطیب التبریزی والقاضی أبو صالح شعیب بن صالح بن شعیب التبریزی + 
- ياقوت الحموی : معجم البلدان » الجزء الأول » الطبعة الأولى ۱٩۰۲‏ ,ص ۳۲۳-۳۲۲ . 


~ AY. 


والذى وصل إلى مرتبة الأستاذية فى صنعته ؛ وهی نفس الرتبة التى وصل إليها ابنه. 

ولقد عمل « عبد العزيز » فى أوائل العصر التيمورى » رلم یصلنا توقيعه سوى 
على هذا الرجل » ونلاحظ أن هذا الصانع ینتسب إلى مدينة تبريز » وذلك كما هر 
حاضرة تيمورلنك والذين جلبهم من بلادهم إلى ى4 , 


عز الدين بن تاج الدين أصفهانى ) شكل ۱۳) : 

يمكننا التعرف على هذا الصانع من خلال ما وصلنا من أعماله حيث ورد 
توقيعه على قاعدة شمعدان من البرونز“"“ » محفوظة TAN‏ بضريح أحمد 
يسوی بالترکستان » ومؤرخة بسئة (1/45ه/ ۱۳۹۷ ) ونص التوقيع ( عمل العبد 
عز الدين بن تاج الدين أصفهانى ....) . 

كما ورد توقيعه على مطرقة AV GY‏ بالضريح نفسه » مؤرخة بسنة ( ۷۹۹ه-/ 


۷ ) » ونص التوقيع ( عمل العبد / الضعيف الراجى / عز الدين بن تاج 
Ge gall‏ 


(۲۸۳) يذكر ابن عربشاه فى کتابه ‏ عجائب المقدور » ص 4۷۰ أن تيمور كان عنده من نقاشی 
الزجاج والنحاس وغيرهم مالا يحصى » وهژلاء كل منهم كان علامة دهره وأعجوبة عصره . 
وحاصل الأمر أن تيمور جنى إلى سمرقند ثمرات كل شىء ؛ فكان بها من أهل فن عجيب 
وأسلوب من الصنائع غريب » من هو على جبين الفضل شامة » وبرز عن أقرانه فصار فى فنه 
علامه ) . 
- ابن عربشاه : الرجم السابق » ص 1۷۰ . 

Géza : Islamic Metal work, P. 109, Foot Not No. |. (TA) 

(۲۸) كان محفوظ قبل ذلك بمتحف الهرميتاج بسان بطرس برج . 

(YAY‏ عبارة عن أداة صغيرة من المعدن تشبك بالباب من الخارج بحيث يمكن تخريكها والقرع بها 
على قاعدة معدنية لإحداث صوت يسمعه من بداخل البيت فيفتح للطارق إن شاء » ويمكن 


تسميتها Caf‏ بمقرعة الباب . وكان يراعى فى تشكيلها أن تكون متلائمة مع شكل الباب نفسه 
وحلياته وزخارفه . 





- حسن الباشا : مطرقة الباب : ضمن کتاب القاهرة + ص ۲ . 
Harpim-6ex sı HypmyxamMenos: Kok Axmeg fAecciaBH wassoneii (‏ 


66م 


ويدل التوقيع على أن الصانع قد عمل فى أوائل العصر التيمورى » وذلك من 
خلال التواريخ المثبتة على ما وصلنا من إنتاجه » كما أنه يعد من الصناع الذين 
جابهم تیمور من بلادهم للعمل فى حاضرته؛ حيث إنه ینتسب إلى مدينة أصفهان. 


حبيب الله بن على بهارجانی ( شكل ۱۵) :- 
مطعم بالفضة ومؤرخ بسنة ( ١455 IAAT‏ ۱4۵۷م )۲۳۳ BAM,‏ إبريق 
من النحاس مطعم بالفضة أيضا » ومؤرخ بسنة ( ۵۸۷۷ ۲4۲۱ - 4537١م)‏ 2 
وقد نفذ التوقيع على كلا التحفتين بإسلوب واحد من خلال سطرين أفقيين بصيغة: 
۲- على بهارجان TAM‏ 

شمسى شهابى البیرجندی القھستانی''''“ ( شكل VE‏ :- 

من أهم ما يميز التحف التطبيقية » وجود عدد من الأسر التى اشتغلت بصناعة 
تلك التحف » وقد نالت تلك الاسر شهرة واسعة فى هذا المجال » ومن بين تلك 
الأسر » أسرة « البیرجندی(۱۱ التی عملت فى مجال صناعة العادن التيمورية 
وزخرفتها . 

وقد عمل أفراد هذه الأسرة فى الفترة الممتدة من سنة JAANE)‏ ۱4۵۹ ) 


Komaroff : The Golden Disk, pl. 3, 2. 154. (YAA) 
فى نسبة الصانع ( بهارجانی ) » وتعتقد أن حرف‎ » Komaroff  فورام تشکك « كو‎ )۲۸۹( 
» الجيم التوسطة يشبه حرف العين المبتدئة فى کلمتی ( عمل » على ) ولكنها لم تجزم بذلك‎ 
. ولكن فى الحقيقة فإن شكل الجيم المتوسطة ليس له علاقة بشكل حرف العين المبتدئة‎ 
Komaroff : Timurid to Safavied Iran : Continuity and Change, The 
third Conference of Islamic Art historians of North America, Ann 
Arbor, NOV, 11, 1978, P. 15. 
لوحة ۲۲ أ‎ )۲۹۰( 
بیرجند : مدينة بخراسان » وهی مدينة بیرجند الإقليمية قانيات » وكانت هذه الناحية فما‎ )( 
. مضی تعرف بقهستان ؛ وتعد حالیا إحدى قصبات فهستان‎ 
. 4804 دهخدا : لخت نامه دهخدا » جلد سوم ».ص‎ ST على‎ - 


- Ao. 


وحتی سنة ( ۹۱۰ه ۰6 ) »أى فى النصف الشانی من القسرن التساسع 
الهجری « والعقد الأول من الفرن العاشر الهجری » وذلك فى إقليم خراسان!"۲۹. 
وأول أفراد هذه الأسرة هر « شمسی بن شهابی البیرجندی » » Sally‏ ورد 
توقیعه على مقلمة من النحاس الطعم بالفضة ۲۹۳ بمعحف إيران باستان ) إيران 
القديمة ( بطهران » مورخة بسنة (455/ه/ 1459م ) بصيغة ( عمل العبد 
)۹4( ات ۱۳۹۶ البیرجندی ال2 ane ae‏ 





(۲۹۲) خراسان : بضم الخاء العجمة وفتح الراء الهملة وألف ثم سين مهملة وألف ونون - وهی بلاد 
کثیر: یقول أهل العراق عنها آنها من الری إلى مطلع الشمس » وبعضهم یقول من حلوان إلى 
مطلم الشمس ؛ ومعنی خراسم الشمس » وآسان موضع الشیء ومکانه » وقيل معنی خراسان کل 
بالرفاهية . ویحیط بها من جهة الغرب الفازة التى بينها وبين بلاد الجبل وجرجان » ومن جهة 
الجنوب مفازة فاصلة ينها وبين فارس وقرمس » ومن الشرق نواحی سجستان وبلاد الهند » ومن 
جهة الشمال بلاد ما وراء النهر وثیء من ترکستان ؛ وتشتمل على عدة كور كل کورة منها 
نحو إقليم . 
_ القلقشندی : صبح الأعشى فى صناعة الإنشا » الجزء الرابع » المؤسسة الصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة ص ۳۸۹ . 

(۲۹۳) لوحة ۲۲ | . 

(۲۹۶) شمس : آضیف هذا اللفظ إلى کلمات آخری لتکوین بعض الألقاب المركبة » وتشیر هذه 
الألقاب إلى أن صاحب اللقب بالسبة إلى الطائفة المعبر عنها فى الضاف إليه يشبه الشمس فى 
الظهرر واعطائها النور والحياة للعالم ؛ وقد ورد فى المصطلح المملوكى « شمسى ٩‏ كصيغة مبالغة 
من شمس الدين . 
الباشا : الالقاب » ص 988 751١7‏ . 

(۲۹۵) شهاب : الشهاب شعلة نار USL:‏ وكان يدخل فى تكوين بعض الألقاب المركبة مثل 
(شهاب الدولة) و( شهاب الدين ) ؛ وقد ررد هذا اللقب بصيغة ( شهابى 2. 
الرجم نفسه ص ۳۱۱ . 

(47) فپستان : تقم هذه الولاية جنرب خراسان ۰ قصبتها قائن ومدنها تون وجنایذ وطبس العتاب 
وطبس التمر وطربثیت ( ترشیز ). 
_ على ST‏ دهخدا : لغت نامه دهخدا » جاب أول » ص ۱۵۷۱۰ . 
وهی تعریب کوهستان ؛ ومعتاها موضوع الجبال OY‏ كوه هو الجبل بالفارسية » وربما حفف مع 
النسبة فقيل القهستانی ؛ رأكثر بلاد العجم لا يخلو عن موضع يقال له قوهستان . 
أما المشهورة بهذا الاسم فأحد أطرافها متصل بنواحی هراة ثم يمتد فى الجبال طولا حتی یتصل 
بقرب نهاوند وهمدان وبروجرد وهذه الجبال كلها تسمى بهذا الاسم وهی الجبال التى بين هراة 
ونيسابور وأكثر ما ينسب بهذه النسبة فهو منسوب إلى هذا الموضع . 
- ياقوت الحموى : معجم البلدان ۽ ust‏ السابع ص ۱۸۷ 1 


سكم 


كما وصلنا توقيع شخص آخر من أفراد هذه الأسرة يدعى ۱ خی :053/9 €‘ 
انضح من خلال توقيعه أنه ابن ( شمسى شهابى البيرجندى ) » وقد ورد توقيعه 
على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس المطعم بالذهب والفض(۲۹۸) 
بمتحف الفنون الاسلامية والتركية باستانبول » مۇرخ بسنة (۵۸۷۱ ۱4۹۳ ) » 
بصيغة ( کاتبه وناقشه وفارغه | حسين شمسی شهابی البیرجندی ....) » ومن 
خلال التوقیم یتضح أن ( حسین ) قد عمل فى نفس الفترة الزمنية التى عمل فیها 
والده ( شمسى شهابى البیرجندی ) . 

ووصلنا توقيع شخص ثالث من أفراد هذه الأسرة » يدعى ( علاو ؟ ) ریما 
یکون ( علاء الدين ) 0 وقد ورد توقيعه على قاعدة إبريق من الحا (۲۹۹) المطعم 
Calor’ | ۰‏ »؛ ونص التوقیع : كاتبه وناقشه وفارغه علاو ( علاء ) الدين 


ویتضح من خلال اسلوب توقيع الصناع الثلاث أن اسم کل واحد منهم قد ورد 
بدون وجود لفظة ( ابن ) قبل اسم الأب والجد » ولم يرد هذا الأسلوب من قبل 
على التحف العدنية فى فترة الدراسة » بالاضافة إلى ذلك » فقد وردت کلمتی 
( شمسى ) و( شهابى ) فى توقيع الصانعين الأولين بشكل ١‏ لذ ( 
ررشها ) » حيث يأخذ حرف الياء Lens‏ شكل حروف الكوفى 
المضفورء الذى استخدام على التحف التطبيقية قبل القرن ( [aad‏ ۱۲م) وهناك 
احتمال ob‏ الصانعين الأول والثانى بهذا الشكل ريما تمثل الشارة الخاصة بهما 


۷ آشار ( ماير- Mayer‏ ) إشارة عابرة عن هذا الصائع فى معرض حدیثه عن صناع المعادن 
الإيرانيين » انظر : 
Mayer : Op. Cit., p. 47.‏ - 
(YMA)‏ لوحة ۱۷ . 
Komaroff : Pen - Case and Candlestick : Two sources For the De- (¥44)‏ 
velopment of Persian Inlaid Metalwork , Metropolitan Mu-‏ 
seum Journal , 23 , 1988, Fig, 17.‏ 


~ AV. 


والتى اعتادا تنفيذها على التحف المعدنية النتجة فى مصنعيهما لتمييز منتجاتهما عن 


ورد توقيع هذا الصانم على السطح الداخلی لقاعدة قدر من النحاس المطعم 
بالذهب والفضة » ومؤرنحة بالفترة من (۸۸۲۱ -۸۹۱ه- ١5٠‏ ۰ ) 
بصيغة ( عمل العبد جوانبخت بن حسين OC‏ 


شير على بن محمد دمشقى ( شكل ۱۷). 

من الصناع الدیں عملوا فى فترة الربع الاخیر من القرن (۹ه-/ ٥م‏ ) » وقد 
ورد توقيعه على السطح الداخلى لقاعدة قدر من النحاس المطعم بالذهب والفضة 
ومؤرخ بسنة ( ۱47۷/۵۸۷۲ ) بصيغة :( عمل شير على بن محمد 
و 

كما ورد توقيعه بإسلوب أخر على سطل من النحاس بالقرب من حافة ظاهر 
البدن » مؤرخ بسنة ( ۹ه / ۶ - 116ام) ؛ بصيغة ( نقشه العبد الفقير 
شیر علی دمشقی NG‏ 

ونلاحظ من خلال مضمون التوقیع أن الصانع ربما تکون آسرته من بلاد الشام 


۱۱۱ مص‎ At بدائع الفى الاسلامی فى متحف الهرمیتاج » لوحة‎ (Tee) 
Mayer : op. cit., PL. XIV. )۳۰۱( 
Lentz and Lowry Timur and the Princely vision, Cat. No 8 
Komaroff : The Golden Disk , PL. 31, P. ۰ )۳۰۲( 
تعد دمشق قصبة الشام وهی جنة الأرض بلا خلاف لحسن عمارة ونضارة بقعة وکثرة فاكهة‎ ۱ 
. وكثرة مياه ووجوب مارب قيل سمیت بذلك لأنهم دمشقوا فى بنائها أى أسرعوا‎ 
وقد تعددت الروايات حول أصل نسمية المدينة دمشق » ومن خخصائص دمشق كثرة الأنهار بها‎ 
= رجربان الماء فى قنوات قبل أن تمر بحائط إلا والماء يخرج منه فى أنبوب إلى حوض يشرب‎ 


AK. 


رعلى ) . فتشير كلمة فارسية معناها الأسد ‏ وعلی اسم يطلق على العرب والعجم » 
ومن ثم فانه من المرجح أن والد الصانع هو الذى انتقل مع من انتقلوا من بلاد الشام 
إلى بلاد ما وراء النهر » بعد استيلاء تيمور على تلك المناطق » ثم استقر ۱ محمد 
دمشقى » فى بلاد ما وراء النهر » وأمجب عليا هناك لذا أطلق عليه اسما شفع تغلب 
عليه السحة الإيرانية وهو ( شير على ) . كما نلاحظ أن الكلمة الأخيرة من توقيع 
الصانع « دمشقی » لا تتضمن أداة التعريف « ال » والتى نتفق مع قواعد اللغة 
الفارسية . 


حسین بن مباركشاه : 


ورد توقيع هذا الصانع على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس المطعم 
بالذهب ولافضة يتاريخ (۸۹۹ه/ Cp VEAL‏ » ونص التوقيع :( عمل العبد 


1 ۳۹ 
حسین بن مباركشاه ) ۰ 


محمد بن شمس الدین الغوری : 

ورد توقيع هذا الصانع على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس المطعم 
بالذهب والفضة* ۳۲ بتاريخ ade)‏ 1598م ) » ونص التوقيع : ( عمل 
العبد الفقير الحقير محمد بن شمسى الغورى TOE‏ 
= منه . وما رى بها مسجد) ولا مدرسة ولا خانقاه إلا والماء يجرى فى يركة فى صحن هذا المكان. 


والساکن بها عزيزة لكثرة آهلها والساكنين بها وضیق بقعتها ولها ربض دون السور محيط باکثر 
لیلد يكوت فى مقدار البلد نفسه » وهی فى أرض مستوية deat‏ بها من جميع جهانها الجبال 





الشاهقة . 

. ۸۲ -۷۲ ياقوت الحموی : معجم البلدان » الجزء الرابع » ص‎ 
Allan : Islamic Metalwork , 2. 0 ۰ (۳۰4) 
Komaroff : The Golden Disk, PL. 12, P. 179. )۳۰۵( 


0 ربما ینتسب إلى إقليم الغور - فیما يظن فى مکان أفغانستان الحالية » وکانت مناطقه الجبلية 
الواقعة بين هراة وغرئة مركزا لدولة صغيرة » ولکن مستقلة Youu‏ تام ¢ وكانت عاصمتها قلعة 
- أحمد السعيد سليمان : تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكمة ؛ الجزء الثانی » ص 
۹4 . 


45 ۰- 


وبالنسبة لتوقيعات الصناع على التحف المعدنية الصفوية » فكانت تشبه إلى حد 
كبير تلك التوقيعات التى ترجع للفترة التيمورية » لكن مع وجود بعض الفروق 
الطفيفة التى تتمثل فى تنفيذ بعض كلمات التوقيع باللغة الفارسية إلى جانب اللغة 
Piel‏ 
ومن الصناع الذين وردت توقيعاتهم على التحف المعدنية فى الفترة الصفوية at‏ 
ميرك حسين يزدى ( شكل )۱٩‏ : 
من صناع المعادن الذين عملوا فى أوائل العصر | لصفوى » وذلك فى فترة 
حكم الشاه إسماعيل ٠١١١ Ladle - ۹۰۷ ( OMY‏ ١٠١٠م‏ ) » وقد 
حيث نفذ التوقيع على كلا المركزين بإسلوب واحد من خلال رسم وريدتين 
متحدتى المركز تتکون كل وريدة من ثمان بتلات »-ويشغل الوريدة الداخلية توقيع 
الصانع فى وضع أفقى ؛ من أسفل لأعلى » بصيغة : 
١-يزدى‏ 
۲ - حسین 
ا يننا 


قطب الدين محمد بن عبد الله ( شكل ۲۰) : 
ورد توقيع هذا الصانم على قدر من البرونز » بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن » 


مؤرخ بالقرن (١٠١ه/17١م‏ ) » وقد ورد التوقيع فى منطقتين مختلفتين من القدر 
وبإسلوبين مختلفين » حيث ورد على ظاهر بدن القدر بصيغة (عمل قطب الدین) » 





۰ ۱۸ انظر ص‎ ‘ Spinal! لزید من التفاصيل عن الشاه إسماعيل‎ (y+) 
Mayer : Op. Cit.. PL. 9. )۳۰۸( 
Melikian - Chirvani : Islamic Metalwork from the Iranian world, 


PLS. 119۸ - 20۸ ۰ 


راسم والده » بصيغة :۱ عمل قطب الدين محمد بن عبد الله )۲۳۰۷۲ ۰ 
مرة على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة . 
ورد توقيع هذا الصانع على اسطرلاب من yl‏ مؤرخ تقريا بنهاية 
القرن ۱۱ ه- وبداية القرن 1١ه(‏ ۱۷ 18م ) » وقد نفذ التوقيع فى وضع أفقى 
يقرأ من أسفل لأعلى فى السطرين الشالث والرابع ومن أعلى لأسفل فى السطرين 
الارل والثانی » وذلك على النحو التالى :- 
۱ - إلى الله حسن على 
١‏ الخليل ابن خليل محمد 
۳- الفقير الحقير 
صنعه 
وبالتالى فان صيغة التوقيع تكون على النحو التالى : ( صنعه الفقير الحقير إلى 
الله حسن على الخلیل ابن خلیل محمد ) ۰ 
وبأسفل توقیع هذا الصانم » توقیع التقاش بصيغة (نقشه محمد باقر أصفهانى) . 
نفذ توقيع الصانع فى مکان واضح وپاسلوب jot‏ على ظهر التحفة » بینما ظهر وقیع 
النقاش باسلوب وشکل مختلفین عن توقیع الصانع . 
بخت ؟ اللاهوری(!۳۱: - 
ورد توقیع هذا الصانع على حافة ظاهر کشکول من النحاس الاصفر من العصر 


Melikian - Chirvani : Le Bronze Iranien, P. 103 , (۳۰۹( 


(۳۱۰) غادة حجاوی : الرجع السابق ؛ ص ۱۲۹ . 
(۳۱۱) لوحة ۵۲ . 


- 


الصفوى بتاريخ (۹۸۸ -339ه/ ۱۵۸۰ - ١154م‏ ) وقد ورد التوقيع فى نهاية 
النص الكتابى بصيغة ١‏ عمل أستاذ بخت ٠‏ بيك ؟ » اللاهوری ) . وینشسب هذا 


الصانع إلى مدينة ل 
حاجى عباس : 
من الصناع المتخصصين فى صناعة الكشاكيل المعدنية » حيث وصلنا توقيعه 


على عدة كشاكيل تسب للعصر الصفوى › وقد ورد توقيعه بصيغ AST‏ تكون 
متشابهة على تلك الت لتحف » حيث: وقع ب بصيغة ( عباس حاجی(۲۲۱۳) » فى حین 
وصلنا توقيعه كاملا على كشكول من الصلب مطلى Pa‏ ومؤرخ بسنة 
(۱۰۱۵ ه/ ۲ بصيغة :( عمل كمترين حاجی عباس ولد مرحوم اقا ش 
رحیم یراق ساز ) (شکل ۲۲). 
الترجمة : 

( عمل الحقیر حاجی عباس ولد الرحوم أقا رحیم صانع الأقفال ) . 

ونتبین من خلال التوقيع أن ( حاجی عباس ) هذا قد تعلم هذه الصنعة من 
والده الذى كان يصنع الأقفال العدنية ) . 

وإذا كان الصانع قد وقع بصيغة ( عمل كمترين ) أى ( عمل الحقير ) على 
هذا الكشكول دليلا على التواضع » فإنه وقع بصيغة أخرى تدل على مكانته وشهرته 
التى تخطت الأفاق وذلك على ظاهر بدن كشكول من الصلب بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهر(*""' » وينسب إلى القرن (۸۱۱-/ 7١م‏ ) ؛ بصيغة : (از سعى 





() لاهور : مدينة با كستانية مشهورة فى الشمال الشرقی من البلاد على نهر رافی » ظهر الاسلام 
بها فى عهد الغزنریس ؛ وذلك حینما دخلها السلطان محمود الغزنوی فى القرن Jat)‏ 
۰ ومن أهم معالها الأثرية مسجد وزير خان الذی Last‏ سنة (۱۰44ه/ ۶ 
- یحیی شامی : موسوعة المدن العربية والاسلامية c‏ ص ۲۹۷ ب ۲۹۸ . 

( اللوحات OA):‏ ۰ ذه ) 

. ۵۳ لوحة‎ (TNE) 


(۳۱۵) رقم السجل ( ۱۵۱۷۵). 


- ٩۲ 


وأستاد خردمند شد تمام / عباس كه شهرة درين هفت كشور آست ) 1 
الترجمة : 
( تم بجهد الأستاذ الخبير / عباس الذى طبقت شهرته الآفاق ) . 
وفى نهاية النص الكتابى ورد اسم الصانع مرة أخرى بصيغة ( عمل عباس 
حاجى ) . 
عبد TV gl‏ 
الاسلامی بالقاهرو(۲۳۱۷ . 
نفذ بالحفر وبخطوط رفيعة ملأها الصانم باللون الأسود لیحدث Gals‏ فى الألوان بين 
النص والأرضية » هذا ویلاحظ أن تنفيذ التوقیم فى هذه النطقة الضيقة من التحفة » 
الضعيف ؛ ولكن توقيع الصانع فى هذه المنطقة من التحفة » جعله ملفتا للنظر أكثر 
من أى منطقة أخرى . 
mes‏ 
محمد زمان۲۳۱ ( شكل ۲۶ أ) : 


ورد توفیع هذا الصانع على كرة سماوية من النحاس الأحمر من العصر 


) لوحة 1۵ . 


(۷) رقم السجل VELL)‏ 
(۳۱۸) لوحة 1۸ . 


ان 


الصفوى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بصيغة ( صنعه محمد زمان ) . 


زمان»۳۱۹۳) والذی عمل فى أوائل حكم الشاه عباس الثانى ( ۱۰۵۲ - ۱۰۷۷ه/ 
۲ - ۱۱۱۲م ) . والذى عرف فيما بعد باسم ( باولو زمان ) 


ابن حاجی شاه محمد شمس الدين ae‏ ۱۳۲ ) شكل (YY‏ : 
بمتحف الفن الإسلامى TOMS ala‏ ومؤرخ بسئة (5١١٠١ه‏ / ١٠٠٠م‏ ). 

وقد ورد التوقيع على بيت الشمعة » محصور) داخل بحر مستطيل بصيغة : (ابن 
حاجى شاه محمد شمس الدين طستى ۱۰۱6) . وتدل النسبة التى وردت فى 
نهاية التوقيع إلى أن هذا الصانع ربما ينسب إلى قرية طست"۲۳۲۲» أو ربما تنسب 
هذه الكلمة إلى الطست » حيث إن الأشخاص الذين یدعون بهذا الللب هم الذين 
يعملون فى صناعة الطسوت أو اشتهروا بهذه الصناعة!۳۲۳. 


ويختلف أسلوب توقيع هذا الصانع > عن الأسلوب الذى وقع به ( عبد الوهاب) 
على الشمعدان المحفوظ بالمتحف الإسلامى Cal‏ » حيث ورد التوقيع هنا بنفس 
الحجم وبنفس الأسلوب المنفذ به بقية النقش الكتابى على الشمعدان بعكس توقيع 
الصانع ( عبد الوهاب ) . 


(۹ لزید من التفاصيل عن هذا المصور ؛ انظر : 
- ثروت عكاشة : التصوير الفارسی والتركى » ص 5911757 . 

(۳۲۰) لوحة ۷۱. 

.)۱۵۱۸۲ ( : رقم السجل‎ OTT) 

(۳۲۲) طست : قرية من قطاع بزمان فى مدينة إبران شهر الاقليمية ؛ تبعد خمسة آلاف ميل جنوب 
بزمان » وستة آلاف ميل غرب طریق مالدوف إيران شهر إلى بزمان ؛ وهی منطقة جبلية شديدة 
الحرارة وتتبع مياهها من العیون . 
- علی ST‏ دهخدا : لفت نامة » جلد نهم » ص ۱۳۹۲۷ . 

(۳۲۳) الرجم نفسه , ص ۱۳۱۲۷ . 


4 


وفضلاً عن توقيعات الصناع التى وصلتنا على التحف المعدنية الصفوية » فقد 
وصلنا عدد لا بأس به من أسماء السلاحين الإيرائيين على السيوف الصفوية » ومن 
هؤلاء 0 


محمد بن عبد الله(" ( شكل ۲۶ب ) : 


ورد توقيعه على نصل سيف من الصلب بالمتحف الإسلامى بالقاهرة۲۲۹)» وقد ورد 
توقيعه بصيغة : ( عمل محمد بن عبد oO)‏ والتوقيع منفذ بالأسلوب نفسه 
المنفذ به بقية النص الكتابى على نصل السيف . 


. شكل ۲۵ أ)‎ ( OM dale 


ورد توقيع هذا الصانع على نصل سيف من الصلب من العصر الصفوى › 
ومحفوظ بمتحف الفن الإسلامى ME LAY‏ وقد نفذ السوقيع داخل بحر 
مستطيل أسفل اسم الشاه إسماعيل الصفوى ؛ بصيغة :( کلبعلی ۲۳۲۹ » أى 


. ۷4 لوحة‎ (FYE) 

(۳۲۰) رقم السجل ( 99174). 

CVD‏ لم يقرأ ( باقر جفى ) اسم الصانم » وانما ذکر فى مجمل حدیثه عن هذه التحفة أن من قام 
بصناعتها شخص یدعی محمد » ونص توقیعه : ( عمل محمد ) » رلم یذ کر بقية الاسم الوارد 
على التحفة والذى یلی اسم محمد . .أ 
- محمد باقر : آثار ايران در مصر » لوخة ۳٤١‏ . 

(۳۲۷) لوحة 44 . 

) رقم السجل ( ۱1۱۸۹ .)١‏ 

(۳۲۹) قى البداية قرأت توقیع الصانم بصيغة ( كل على ) » حيث يوجد أسفل حرف ١‏ الباء التوسطة 
) ثلائة نقاط فى مستوی أفقى واحد » ولکن نظر) لانتشار اسم ٠‏ کلب على ) فى العصر 
الصفوی, بالاضافة إلى وجود نقطتان أعلى حرف الياء اختتمة ؛ من المکن آنها تتشابه مع 
النقطتين اللتين بأسفل الباء المتوسطة » ومن ثم تبقی نقطة واحدة آسفل الباء المتوسطة , فتکون 
صيغة التوقيع ( کلب على ) ولیس کل على ) » كما أن وجود اسم الشاه (سماعیل ملحقا به 
لقب ( بنده ولایت ) أى ( عبد الولاية ) تدل على اصطباغ النص الکتایی بالصبغة الشيعية ومن 
ثم فان توقیع الصانع یکون ( کلب على ) » ولیس ( كل على ) . 


~ 40. 


Weta A‏ ی التي بعل ی ولم يقتصر استخدام لف 

رسول الله # قال ۰ لكل شىء سنام وسنام القرآن سورة البقرة وفيها آية هی 
فى العديد من النصرص الكتابية التى وردت علی مختلف الفنون التطبيقية » مغال 
ذلك ما ورد على سجادة من الصوف من صناعة أصفهان محفوظة ضمن التحف 
المهداه لمشهد الإمام على بالنجف بصيغة : ( وقف نمود كلب اين استان عباس ) 
«شکل ۲۹). 

وترجمتها ( أوقفها کلب هذه العتبة عباس ) , ما يدل على آنها كانت مهداه 
من الشاه عباس الكبير الذی كان یلقب نفسه بكلب علی" "۳۳ . 

أسد الله الأصفهانى"'""' ( شکل ۲۵ب ) . 

ذاع اسم ( أسد الله الأصفهانى ) فى القرن (۱۱ه-/ ۱۷م ۲۳۳۳6 من خلال 
صناعته لعدد من السيوف التی حمل توقیعه(۳۳۳)؛ والتی صنع معظمها للشاه عباس 
الکبیر ( ۵۱۰۳۸-۹۹۲ ۱۵۸۸ - ۵۱۱۲۹ ) , وغالبًا ما كان یوقع على 
إنتاجه بصيغة ( عمل أسد الله ) محصورة داحل جامة مستطيلة الشکل ؛ وفی 
معظم الأحيان كان توقيعه يرد مقتر باسم الشاه عباس » مثال ذلك : 

سيف مقوس من الصلب بمتحف الفن الإسلامى TM aL‏ على نصله 
جامتان بهما کتابة مكفتة بالاهب فى احداها عبارة ( شاه عباس ولات بنده ) » 
وفى الأخرى توقیع أسد الله بصيغة : ( عمل أسد الله ۳۳۹۳ . 





(۳۳۰) عادل عبد المنعم : الرجع السابق » ص ۲۸۰ . 

(۳۳۱) لوحة ۸۲ . 

. ۲۵۷ زکی حسن : الفنون الإيرانية » ص‎ (TTY) 

(۳۳۳) عبد الرحمن زكى : النقوش والكتابات على السيوف الإسلامية » ص ۲۳۳ . 
۵ رقم السجل .)15191١ ١:‏ 

(۳۳۰) سليمان أحمد : المرجع السابق » ص ۷۳ . 


اق 


لطف على غلام ( شكل VN‏ 

ورد توقيع هذا الصانع على عدد من آلات الحرب الهجومية - طبر - مؤرخة فى 
الفترة من  ١١44(‏ ۱۱۵۳ه/ ۱۷۳۵ - 1141م ) » وقد ورد توقيعه بإسلوبين 
مختلفين » Geb‏ يوقع باسمه الأول فقط « مشال ذلك ما ورد على طبر من 
A all‏ ضمن مجموعة ( والس  Wallace‏ ) » بتاریخ ( ۱۱۵۳ه/ 
۰ - 1741م ) بصيغة ( عمل لطفعلى ) . وأحيانا أخرى یوقم باسمه SUS‏ 
مشال ذلك ما ورد على طبر من الصلب"۲۲۲۲ بمتحف فکتوریا وألبرت بلندن » 
بصيغة (عمل لطفعلى غلام) » وقد يرد التوقيع فى سطرين أفقين بصيغة : 

۱ - عمل لطفعلى 
۲ - غلا TM‏ 

وبعد استعراضنا لتوقيعات الصناع والفترات التى عملوا فیها » یتضح أن النقاش 
( أو الصانع ) يعد الشخصية المنفذة للكتابات على التحف المعدنية » وليس شخصا 
آخر ولا نستثنى من ذلك سوى القليل جدا من التحف التى اشترك فى تنفيذها 
شخصان أحدهما الصانع والآخر الكاتب . 

والدليل على أن الشخصية المنفذة كانت واحدة على التحف العدنية » وأن 
الصانع هو الکاتب > ما ورد على قاعدة إبريق من النحاس المطعم بالذهب والفضة » 
مؤرخة بسنة ( AAV)‏ 577١م‏ ) » بصيغة : ( کانبه وناقشه وفارغه | حسین بن 
شمسی شهابی البیرجندی ... ) فالقطع الأول من التوقيع يدل على أن ( حسین 
البيرجندى ) هو الكاتب والزخرف والصانع » ولم يشترك معه شخص آخر . 

من جهة آخری فان معظم التوقیعات قد سبقها كلمة ( عمل ) » والتی تدل 
Melikian - Chirvani : The Tabarzins of Lotf' Ali, Islamic Arms and(rY)‏ 

Armour, 1979, PL. 141 . 


Ibid., PL. 136. (FY) 
Melikian - Chivani : Op. Cit., Pl. 131. (A 


۷ 


عبر أن هدا الشحص هو النعد لكل مراحل التحمة من صناعة وزحرفة وكتابة . 
بالإضافة إلى ذلك فقد رصنا عدد قليل من التحف المعدنية التى اشترك فى 
بنمیدها شخصان أحدهما الصانم والآخر النقاش , وقد دكر ذلك صراحة على بعض 
التحف المعدنية ؛ مثال ذلك ما ورد على اسطرلاب من البرونز مرخ بالقرث ( ۱۱ - 
الم ۳۹۳ 
صنعه 
فى حین ورد توقیم النقاش أسفل توقیع الصانع : (نقشه محمد باقر أصفهانى) 
Gyre‏ فان التحى المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة تتمير بوجود ظاهرة ملفتة 
للنظر وتستحق الاهتمام ؛ ألا وهی مدى ما وصل إليه الصناع الإيرانيون من ثقافة 
عالية وإجادة لفن صناعة وزخرفة التحف المعدنية ؛ وس ثم يختلف وضع هؤلاء 
الصناع عن غيرهم من الصناع الإيرانيين وخاصة الخزفيين › الذين عرفوا كيف 
یکتبون ؟ لکنهم لم یمرفوا أصول الخط وقواعده SIs‏ صناع العادن أجادوا 
رأبدعوا فى نقوشهم على التحف 
ويرجع ذلك بلا شث إلى أن التحف العديية تختلف تماما عن التحف الخزفية, 
حيث إن التحف المعدئية فضلا عن أنها كانت غالية الشمن فإنها كانت تصنع 
الأول وعيرهم ؛ وس ثم فإن التحف المعدنية نالت كل عناية واهسمام فى كل 
المراحل التى مرت بها 
وما سبق يمكننا آد تعرف من خلال توقيعات الصناع التى وردت على التحف 


JAA. 


الأصلية » وأسماء رعاة الفن الذين عملرا فى خدمتهم » بل والفترات الزمنية التى 
عملوا فيها . 

ويعد هذا القسم من الدراسة جزء) مكملا لما كتبه الكثير من العلماء والباحثين 
عن الصناع والفنانين الذين عملوا فى مجال صناعة الفنون التطبيقية وزخرفتها فى 
العصور الإسلامية امختلفة وما يتصل بها من دراسات أخرى تتعلق بأساليب هؤلاء 


۲ (TP ADs او‎ 


انات ان 


من بين الأشياء الملفتة للنظر والتى تستحق الاهتمام حرص الفنانين على 
تسجيل أسماء من صنعت لهم التحف › وقد وردت تلك الأسماء غالبًا مسبوقة 
بكلمة ( صاحبه”'4'©» وأحياناً ما يسبق الاسم عبارة (صاحبه ومالكه) ۳۶ء كما 
قد يذكر الصانع اسم صاحب التحفة أو من صنعت له مباشرة!۲۳*۲ دون وجود عبارة 
( صاحبه ومالكه ) قبل الاسم » وفى بعض الأحيان یذ کر الصانع بعض الألقاب 
التى تخص Cade‏ بعینه دون ذکر آسماء EP‏ » وبالتالی یستشف من تلك الألقاب 
شخصية من صنعت له التحفة . 


(۳۳۹) من بين الدراسات التی تناولت الصناغ والفنانین فى مجال العمارة والفنون التطبيقية : 
- حسن عبد الوهاب : توقیعات الصناع على آثار مصر الاسلامية » مجلة انجمع العلمی المصرى» 
مجلد ۵٩۳ ۳٦‏ - ۱۹۵۶ . 
Mayre : Islamic Metalworkers and their works, Geneva 1959 ۰‏ - 
- حسين عبد الرحيم عليوة : دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر فى عصر المماليك » دورية 
كلية الآداب » العدد الأول » مايو 191/8 . 
- ربيع حامد خليفة : توقيعات الصناع والفنانين على الآثار والفنون اليمنية الإسلامية » الإكليل » 
العدد الثالث والرابع ۱۹۸۸ . 
(۳۸۰) لوحة ۱۰ . 
(TED‏ لوحة ۲ . 
TED‏ لوحة ۳۱ . 
(rir)‏ لوحة ۳ . 


A 


ونستطيع من خلال الأسماء التى وردت على التحف المعدنية الخاصة بأصحابها 
معرفة ألقابهم « ووظائفهم ٠‏ فبعض التحف صنعت لأمراء وملوك من العصرين 
التیموری والصفوی مثل أمير تیمور » وحسین بهادر خان » والشاه ٍسماعیل 
الصفری » والشاه عباس الأول > وسلطان شاه حسين بن الشاه ! إسماعيل » من ذلك 
ما ورد علی شمعدان من o (Tet) ue‏ مت ی ‘ 0 
العالم Jabal‏ قطب الدنيا والدين ۳ تیمور كو ركان ) 
ويتضح من خلال النص الكتابى أن الشمعدان قد صنع بأمر الأمير تیمور . 
أيضمًا ما ورد على نصل سيف من الصلب بمتسحف الفن الإسلامى 
بالقاهر:(**۲۳ من العصر الصفوى بصيغة : 
| شالا 
۲ - نبد۵لار 
و رس 
4 - اسمعيل 
( شاه اسماعیل بنده ولايت ) ( شکل ۲۷ ). 
وفضلا عن هذا وذاك فقد صنعت بعض التحف المعدنية لجار وصفارين ‘ 
وبعضها الاخر صنع لاشخاص لم يرد ما يدلنا على وظائفهم « ولکنهم بلا شك 
كانوا من أفراد الطبقة الأرستقراطية أو کبار التجار » نظرا للقيمة الفعلية لثل هذه 
التحف والتی صنعت من النحاس والبرونز وكانت مطعمة بالذهب والفضة « والتى لا 
تستطیع أن تقتنيها أى طبقة من طبقات المجتمع . 
أما فیما یتعلق بالناطق التی نفذت فیها أسماء أصحاب التحف فبعضها نفذ 





. لوحة ه‎ (YEE) 
. )۱/۹۳۸۹ ( رقم السجل‎ (£0) 


على قاع التحفة ۳۴ والبعض الآخر نفذ على ظاهر بدن التحفة TY)‏ 
ومن أصحاب التحف الذين وصلتنا أسماؤهم فى الفترة موضوع الدراسة : 


شرف الدين بن يوسف : 

ورد هذا الاسم على حافة السطح الداخلى لم 3 4 من الحا ao oe (FEA)‏ 
الهرميتاج » مؤرخة بنهاية القرن (/ه/ 5١م‏ ) » وقد نفذت الکتابات من خلال 
عدة بحور صغيرة مستطيلة » ونص الکتابات : ( صاحبه ومالكه شرف الدين بن 


يوسف ... ) 


(FEA) 


أمير تيمور 

وصلنا اسم « أمير تيمور » على عدد من التحف العدنية التى صنعت خصيصاً 
له » أو أمر بصنعها لبعض المنشآت العمارية التى شيدت فى عصره . 

وقد ورد اسم « الأمير ) صراحة على بعض التحف ؛ فى حين وردت بعض 
ألقابه المعروف بها على بعضها الآخر دون ذكر لاسمه . 

أما فيما يتعلق بالتحف التى ورد عليها اسم « أمير تيمور ) صراحة » والتى أمر 
برسم الجناب الملك ۰ سلطان السلاطين قطب الدنيا والدين أمير تيمور كوركان 
خلد الله ملکه وعزه(۳۵۰) ۰ 


وبالنسبة للتحف التی وردت علیها بعض ألقاب تیمور العروفة دول ذکر لاسمه, 
صدرية من النحاس(۲۳۹ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بصيغة ۰( العز لمولانا 





.٠١ لوحة‎ (FED 

.) 84 ۷۸ 31١ Ve ۵۰۳۱: اللوحات‎ (KEY) 

(۳۸۸) لوحة ۲ . 

. ۱۲۰ ۱۱۰ ۱۰ لزید من التفاصيل عن أمير تيمور ؛ انظر ص‎ (EN) 

(To +)‏ بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج ‏ لوحة ۷۶ ص ۱۰4 . 
(۳۰۱) محمد باقر جفى : المرجع السابق ؛ لوحة ۳۳4 . 


اا 


السلطان الاعظم مالك رقاب الأم » . 


آما التحف التى أمر بصنمها لبعض المنشآت المعمارية التى شيدت فى عصره وبأمر 
منه » ما ورد على مرجل من البرونز"۲۳۳) أمر بصنعه لضريح أحمد الیسوی 
بالتركستان » ونص الكتابات : ( أمر بعمارة هذه السقاية الأمير الأعظم مالك رقاب 
الأم الختص بعناية الملك الرحمن أمير تيمور کورگان خلد الله ملكه ....) . 


غلام على rer)‏ ‘ 
ورد اسم صاحب التحفة على قاع سلطانية من النحاس الأصفر بمتحف تاريخ 
التيموريين الحكومى بطشقند*۳۹ » وقد ورد التوقيع بإسلوب مختلف عن أسلوب 
النقش الكتابى المنفذ على ظاهر بدن السلطانية » واعتقد أن اسم مالك التحفة بما 
أضيف فى مرحلة تالية » والدليل على ذلك اختلاف شكل التوقبع عن بقية النقش 
الكتابى » وهذا يدل على أن ( غلوم على ) ليس مالك التحفة الأصلى » بل 
انتقلت ملكيتها إليه من شخص آخر . 
وقد ورد الاسم فى ثلائة أسطر أفقية بصيغة : 
١-على‏ 
geen)‏ 
۳ - صاحبه 


اسکندر بن محمد ميرزا : 


ورد هذا الاسم فى دائرة صغيرة تتوسط الشريط الکتابی الذى يشغل ظاهرة بدن 
إبريق من النحاس المطعم بالفضة ۳۳۹ » مؤرخ بسنة ( ١405 [AAW‏ 


Ce‏ ونص 





. ۷ لوحة‎ (YoY) 


(YoY)‏ لوحة ۱۰ . ورد هذا الاسم على قاعدة السلطانية بصيغة غلوم على غلام على ومعناها 
(ربيب على أو صبى على تلمیذ على ) . 
(Pot)‏ رقم السجل :)5368 - R8‏ ) 


Mayer : op. cit., P. 42. (Yoo) 


يارى صفار : 
يشغل هذا الاسم قاع سلطانية من النحاس TOY‏ مؤرخة بنهاية القرن ( ٩ه/‏ 
ام( » وقد ورد بصيغة : ( صاحبه ومالکه أستاذ یاری فا 2۱۳۳۷ ويتضح من 
خلال الاسم أن صاحب هذه التحفة هو أحد كبار الصفارين فى العصر التيمورى › 
وربما يكون قد صنعها لنفسه . 


حسين میرزا بن بایقرا : 
أحد آشهر الأمراء التيموريين » والذی امتد حكمه من ( ه/ا/ه/ ١١٤٠م‏ )؛ 
وحتى ( ۲۵۹۱۱ ١٠٠٠م‏ ) ء ويعد عصره من ألمع عصور الحضارة فى عهد 
التيموريين“*"» وقد وصلنا اسم هذا السلطان من خلال خفتين مسعدنیستیر 
[حداهما عبارة عن : إبريق من التحاس الطعم بالذهب والفضة ¢ محفوظ 
( ... السلطان بن السلطان معز السلاطین والدنیا والدین gf‏ الغازی سلطان 
حسین بهادر خلد الله ملکه ) . 


والتحفة الأخرى : عبارة عن شمعدان من اللحاس الأصفر"'""» وتشغل 





Komaroff : The Golden-Disk, PL. 22, P. 201 ۰ (Yo ) 
ركان‎ CAV 0 - ۲6۷ ( الصفار ؛ هر يعقوب بن الليث الصفار‎ ١ ان أشهر من يحمل لقب‎ (Tov) 
نحاسا‎ 
. ۵۲ ولبر ( دونالد » : المرجع السابق » ص‎ - 
. ٠۲١ علاء الدين منصور : المرجع السابق ».ص‎ )۳۵۸( 
Grube : Notes on the Decorative Arts of the Timurid period. Fig, )۳۵۹( 
76-77. 
۱۵ ۰ ١4 اللوحات‎ "5 
Carboin (S.) : Two Fragments of A Jalayirid Astrological Treatise in 
the keir Collection and in the oriental institute in Sarajevo . Islamic 
Art, Vol. 2, 1987, PL.8 . 


الكتابات قاعدة الشمعداك من خلال ثلاثة بحور مستطيلة » ونص الكتابات : 

( اللهم خلد وأيد دولة السلطان / الأعظم والخاقان الأعدل / yf‏ النصر سلطان 
بش اد 651013 CY [Ss‏ 
فرود رستم : 


ورد هذا الاسم على ظاهر بدن سلطانية من التحاس ۲۳۲۳ بمتحف الفنون 


الجميلة بباريس » وقد نفذ الاسم داخل وريدة ذات أربع بتلات من خلال ثلاثة 
اس فرود | 
۲ - فرود رستم 
۳ - صاحبه 


فالسطر الأول یتضمن اسم صاحب التحفة فقط ؛ بینما یتضمن السطر الثانی 
الاسم كاملا بصيغة فرود رستم . 


- الشاه إسماعيل : 


ورد اسم الشاه « (سماعیل » على نصل سیف من الصلب!۱۲ ۳ محفوظ 
بمتحف الفن الاسلامی OMS aay‏ » وذلك ضمن بخارية صر بداخلها الاسم 
من خلال عدة أسطر أفقية بصيغة : 
۱ - شالا 
؟ ‏ بندولاو 
رت 


7 


. ۵۷ عن هذا اللقب انظر ص‎ OW) 


Melikian - Chirvani : Le Bronze Iranien, P. 123. 
. 84 لوحة‎ )۳۲۳( 


. ) ١/5585 ( رقم السجل‎ OPO) 


SNe 


الشاه عباس الأول : 

وصلنا اسم الشاه ( عباس ) من خلال عدد من السيوف من الصلب(*"" 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » حيث ورد اسمه على نصال تلك 
السيوف باسلوب واحد » بصيغة : ( شاه عباس بنده ولايت ) أى الشاه عباس عبد 
الولاية » كما ورد اسمه بصيغة أخرى على بندقية حصار بمتحف الفن الإسلامى 
بالا بصينة : 

( جهانی باد شاه عرب وعجم شاه عباس موسوی صفوی ) 

أى ملك دنیا السرب والعجم الشاه عباس الوسوی الصضوی ؛ ویتضح من 
الصيغتين السابقتین الصبفة الشيعية التی اصطبغ بها العصر الصفوی بصفة عامة 
والملوك الصفوپین بصفة خاصة ؛ وسدی ولاء هژلاء اللوك للمذهب الشیعی 


ولأئمته. 


مهدى على خراسانی : 

ورد هذا الاسم على بدن شمعدان ۳۱۳ من البرونز محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة » ينسب للعصر الصفوى » بصيغة : 

( صاحبه مهدى على COA hal‏ 


مرزا قلى ابن مير حسين : 
وصلنا هذا الاسم على ظاهر بدن سلطانية من النحاس"'"' مؤرخة بسنة 
(945ه/ ۱۵۸۱م) بصيغة : ( صاحبه مرزا قلى بن مير حسين ...). 


)10( سليمان أحمد : المرجع السایق »ص ۷۳ . 

VA) لوحة‎ ) ۲ 

۷ رقم السجل :( ۱۵۰۹6) ينشر لأول مرة . 

. ”5 لوحة‎ (PUA) 

Allan : Metalwork of the Islamic world , PL. 40, P. 146. (۳۹۹ 


التواريخ : 

بالإضافة إلى الألقاب وتوقيعات الصناع وأسماء أصحاب التحف التى تضمنتها 
الكتابات التسجيلية فى الفترة موضوع الدراسة » فقد تضمنت أيضًا العديد من 
التواريخ التى مخدد الفترات التى صنعت فيها التحف المعدنية 


على أن أقدم ما وصلنا من التحف العدنية التى حمل تواريخ فى الفترة موضوع 
aa oe Fe‏ شمعدان من البرونز بضريح أحمد اليسوى بالتركستان » ومؤرخ 
بالعشرين من رمضان سنة تسع وتسعين وسبعمایة(۲۷۱) VA)‏ یونیة ۱۳۹۷م) » 
uf ley‏ حال فان معظم التحف العدنية فى الفترة موضوع الدراسة قد اشتملت 
على تواريخ » وردت آغلبها فى نهاية النصوص الكتابية المنفذة على تلك التحف . 


وقد ورد العديد من التواريخ على ظاهر التحف المعدنية ؛ مهما اختلف شكلها 5 
فأحيانا يرد التاريخ على ظاهر بدن التحفة"""» أو بالقرب من حافة ظاهر 
الک ۲ وذلك بعد نهاية النقش الكتابى » واحیانا أخرى قد يرد التاريخ على 
السطح الداخلی لقاعدة التحفة سواء على الحافة“"" أو فى المركز ( شکل ۳۷) 
وذلك وفقا للنقش الکتابی آینما وجد » ویکاد يقتصر هذا النوغ على القدور 


(۳۷۰) يذكر ( جیزا - 0822 ) أن أقدم النماذج الورخة من التحف العدنية التيمورية أبريق محفوظ 
بالقسم الإسلامى من متاحف الدولة ببرلين » ويضتمن توقيع ( حبيب الله على بهرجانى ) 
ومؤرخ بسنة IAAT)‏ ١١٠٠م‏ )» ولکن ثبت بالدليل أن آقدم القطع الورخة فى العصر 
التيمورى ترجع إلى ما قبل هذا التاريخ بنحو قرن ومخديد) فى سنة (15لاه/ ۱۳۹۷م ) . 

Géza : Islamic Metalwork of the Eight to the fifteenth Century, P. 109, 

Harbiieoek H HYPMYSAMMCIADE. Koki Axmem SICCABH ۷83071611 ۰ (TV) 

.) 1۵ Ve ب٤1‎ (: اللوحات‎ )۳۷۲( 

OV) ۰۰۰۷ (: اللوحات‎ )۳۷۳( 

.) 181 ۱۷ (: اللرحات‎ (VD 


عا ی 


عموما فان طرق تسجيل التواريخ على التحف العدنیة ۳۲۹ الإيرانية فى الفترة 
موضوع الدراسة تمثلت فى أربعة طرق : 

الطريقة الأولى : وكان يسجل فيها التاريخ بالحروف العربية ( الأشكال "١‏ » 
CTV ۲۳۵ Yt ۳۳۰ ۳۲‏ 

الطريقة الفانية : ركان یسجل فیها بالأرقام العربية ( الأشكال ۳۸ أ ب » ۳۹ 
pel tract ch‏ 

الطريقة الغالغة : وكان يجمع فيها النقاش بين الطريقتين معا » وذلك بأن 
يكتب جزءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر بالأرقام ( شكل 4۰ ) . 

الطريقة الرابعة : وكان يسجل فيها التاريخ بالفارسية . 

فبالنسبة للتواريخ المسجلة بالحروف العربية » فقد تم تسجیلها: بعدة أساليب 
أهمها : 3 
تسجیل التاريخ بالسنوات فقط . 

تسجيل التاريخ مشتملا على اسم الشهر والسنة . 

- تسجیل التاريخ متضمنا اليوم » يليه اسم الشهر ثم السنة . 

هذا وتعد التواريخ المشتملة على اسم الشهر والسنة » AST‏ الأنواع شيوعًا على 
التحف المعدنية الإيرانية » فكان يسجل التاريخ بصيغة : فى ربيع الاول سنة إحدى 
وسبعين وثمانمائة7" » ( شكل ۳۹ ) وه فى تاريخ شهور جمادى الثانى سنة 
ol‏ وسبعین وثمانماية CFV‏ ) شكل (Fo‏ . 
(۳۷۵) أفرد : رأفت النبراوى » دراسة مستقلة للتواريخ المسجلة على المسكركات الإسلامية فى مقال 

الجزء الثانى ۰ ۱۹۸۹ . 


. ۱۷ لوحة‎ FVD 
Komaroff : The Golden Disk, PL. 14,2. 184. (VV) 


NV 


ويتضح من خلال هذا النوع من التوايخ أن النقاش لم يكن أحيانًا يحدد اسم 


الشهر كأن يكتب مثلا ۱ فى شهور سنة enn‏ ؛ وأحيانا أخرى يكتب اسم 
ا ور ۳ ...۰ » مثال ذلك « فى تاريخ شهور 


وقد وردت صيغة الجمع فى لفظة « شهور للتعبير عن شهر واحد فقط من 
الشهور العربية قبل ذلك على 00 ا » فقد وصلنا صحن من 7 
iE GO‏ ۷ » ويتضمن 0 الكتابى المنفذ عليه ay‏ بصيغة قي 


(rv4) 
Oa شهور جمادى الاخر سنت سبع وستمائة‎ 


كما وردت هذه الصيغة على ب بعض المسكوكات فى بعض دور الضرب الإيرانية 

فى الفترة الإيلخانية › وفى هذا DE‏ بذكر نوع 
التقويم الدون به ارخ + » فلم ترد أية إشارة رة تدل على نوع التقويم . 

هذا ويلى التواريخ المشتملة على اسم الشهر والسنة على التحف المعدنية الإيرانية» 
التواریخ الشتملة علی السنة ۰ » وتلك التی تتضمن ن الیوم ثم الشهر فالسنة . 

ما عن التواريخ الشتملة على السنة فقط » فکانت تسجل على التحف العدنية 
من أرقام الاحاد والعشرات TAP SU‏ ومن اللاحظ فى هذا النوع من التواریخ - 
الشتملة على السنة - أنها كانت مسبوقة دائماً بكلمة « سنة » . 

بالإضافة إلى ذلك فقد استخدم النقاش ( حرف الواو» وهو حرف عطف 
يعطف ما بعده على ما قبله قبل رقمى العشرات وا محات فى التواريخ المسجلة على 
easel‏ اللاي 


Lentz: op. cit., PL. 30, p. 220. (TVA) 
Guest (G.D.) : The Iconography of A Kashan Luster plate Ars orien- (¥۹) 


talis, VOL. 4, 1961, Fig. ۰ 
Harvim-Gex.: Koxa Axmeg ۶7 062۵81 0 0 


هذا وقد وردت أرقام الأحاد والعشرات بصورة طبيعية لم يحدث لها ای تغییر ؛ 
Ly‏ حدث التغيير فى بعض أرقام امات » فقد شكل بعضها بصورة متصلة » فى 
حين سجل بعضها الآخر بصورة منفصلة > مثل « سبعماية » والذى ورد على 
شمعدان من البرونز بضريح أحمد اليسوى بصورة منفصلة ( سبع ماية ) » ويعد 
هذا الشكل هو النمط الوحيد الذى وصلنا لكتابة رقم « COU‏ بصورة منفصلة 
على التحف المعدنية . 

كما وصلنا كتابة رقم « الات » بصورة منفصلة Caf‏ على بعض التحف 
التطبيقية الأخرى من ذلك ما ورد على محراب من الخزف ذى البريق المعدنى من 
العصر التيمورى باسم ۱ أبى سعيد بها درخان ) ( ههم ‏ ۸۷۳ھ/ ۱4۵۱ - 
(pA‏ » وقد ورد التاريخ بصيغة ( سنة ستين وثمان ماية »۲۳۸۱۲ (شكل ۰۳۱ 

بینما وردت سائر المئات على المعادن بصورة متصلة مثل « ثمانماية ۸٠)‏ 
م ۳ ae‏ 

sien 


أيضا ما ورد على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من البرونز بالمتحف البريطانى 
بصيغة : ( بتاريخ غرة جماد الثانى سنة ثمان وتسعماية TAC‏ ( شكل 75 ) . 


Lentz : .مه‎ cit., No. 113B, P. 212. (YA\) 
.) ۱۷۰ ۷ ( : اللوحات‎ )۳۸۲( 

(۳۸۳) لوحة ۱۸ . 

. ۷ لوحة‎ (PAL) 

Komarortf : The Golden Disk, Fig. 42 . (Ao) 


Ae 


هذا ونلاحظ أن النقاش فى أثناء كتابة اليوم لم يحدد اليوم بشكل دقيق حيث 
اكتفى بذكر اليوم دون ذكر لاسمه » حيث كتب مثلا 9 فى العشرين من شوال ) 
أو« بتاريخ AMS‏ جمادى الثانى » » أما بالنسبة للسنة فغالبًا ما كان يكتب 
النقاش السنة دون كتابة ما يرمز لها لا بالكلمات ولا حتى بالحروف AS‏ يكتب 
(هجرية) أو( قمرية ) أو( حرف الهاء البتدلة ) الذى يرمز إلى السنة الهجرية . 
وينطبق هذا على التحف المعدنية التيمورية والصفوية على حد سواء » ولا یستلنی من 
ذلك سوى القليل جدا من التحف التى وردت كلمة ۱ هجرية » فى نهاية التاريخ 
المسجل عليها ؛ مثال ذلك : فى أواسط شهر رمضان المعظم سنة ثلاث وتسعماية 
الهجرية . ويعد هذا النموذج هو النمط الوحيد الذى وصلنا على التحف المعدنية فى 
الفترة موضوع الدراسة . 

وعلى أية حال سواء وردت كلمة ( هجرية ) أو لم ترد » فى نهاية التواريخ 
المسجلة على التحف المعدنية » فإن السنة التى يتضمنها التاريخ بالإضافة إلى اسم 
الشهر الذى يرد قبل السنة » والذی یقع ضمن « شهور السنة الهجرية » يدلان 
بوضوح على أن التاریخ السجل على التحف العدنية هو التاریخ الهجری القمری » 
ولیس الهجری الشمسی أو البلادی . وهذا فیما یتعلق بالتواريخ السجلة بالحروف 
العربية » آما بالنسبة للتواريخ السجلة بالأرقام العربية فکانت هی الشائعة على التحف 
العدنية التيمورية والصفوية » وقد وردت هذه التوریخ بصیختین مختلفتین » احداهما 
وهی ASV‏ شیوعا استخدام لفظ ١‏ سنة »۳۸۲ قبل التاریخ ؛ والأخرى تسجیل 
التاريخ مباشرة بدون ذکر کلمة سنة۳۸.( شکل 4۰) . 

والارقام السجل بها السنة كانت واضحة تماما ؛ فیما عدا رقمین ( اثئين › 
رستة ) فرقم (Get)‏ على الرغم من أنه كان يرد ضمن التاریخ النفذ بالأرقام 


. الغرة : بالضم بیاض فى جبهة الفرس فوق الدرهم يقال فرس آغر‎ CPA) 
. ۷۱ الرازی : مختار الصحاح > ص‎ - 

COMO ب‎ 14۱۰ ٩۰۰ ۱۷ (: اللوحات‎ )۳۸۷( 

(۳۸۸) اللوحات : ( 6۷ ۷۱۰ ). 


العربية إلا أن التقاش كان يكتبه Cats‏ كما كان يكتب بالفارسية (۲) ؛ أما الرقم 
Ge)‏ فقد كتب بطريقتين » الأولى كتب بشكل قريب من الرقم " 4 " فى اللغة 
الامليرية » حيث نفذ بهذا الشكل "UY"‏ ( شكل ۳۸ب) . هذا وقد وصلنا العديد 
من التواریخ المنفذة بالأرقام على التحف الخزفية من أرانى وبلاطات قبل العصر 
التيمورى » وقد نفذ الرقم « ستة » بالشكل نفسه الذى ورد عليه على العحف 
المعدنية » وبالتالى فإنه كان أسبق فى الظهور على التحف الخزفية من التحف 
المدنیة(۲۳۸۹ من جهة أخرى فقد ورد رقم ستة على نموذج آخر من التحف المعدنية 
بشکل يشبه مثیله فى الارقام الفارسية ( ء ) > مثال ذلك ما ورد على سطح درع 
من الصلب من العصر الصفوى مؤرخ بسنة ( ۱۱۱۹ه/ ۱۷۰4 ) » حیث ورد 
التاريخ أسفل النقش الکتابی ضمن البخارية التى تتوسط سطح الدرع » بصيغة 
‹ ع ) «شكل 1۲ ۱ . 

وفضلا عن هذا وذك » فقد تميزت التواريخ النفدة بالأرقام على التحف العدنية 
فى الفترة موضوع الدراسة » بالتنوع فغالبا ما ينفذ النقاش التاريخ بشكل متكامل 
مثال ذلك : 

۸1٩ (‏ ستدة) ۱ شکل ۳۸ ب ) fe‏ فی سنة ۳۹۳۳6۸۹۳ آو ( سنة 
IVC ٦‏ وفی بعض الا حیان يكتب النقاش التاریخ بشکل غير مکتمل كأن 
يكتب أرقام الأحاد والعشرات والثات » ويغفل رقم GYM‏ » من ذلك ما ورد على 
نصل سيف مقوس من الصلب من العصر الصفوى بمتحف الهرميتاج » ونص 
الکتابات (عمل سلطا نعلى مصرى TPCT‏ ويعنى هذا القاريخ سنة 
(١٠ه/‏ 1514م) ويؤكد هذا الفرض وجود اسم ( الشاه عباس الأول ) › 





Watson (0.) : The Masjid - I Ali Quhrud : An Architectural and Epi- (A4) 
grahic Survey, P. 73. 

Komaroff : op. cit., pl. 8, p. 169. (۳۹۰) 

(۳۹۱) لوحة 4۰ . 

۳۹۲ بدائع الفن الاسلامی بمتحف الهرمیتاج > لوحة ۱۱۵ »ص ۱4٩‏ . 


۔ ا 


منقوش) على الإطار الزخرفى لنصل السيف . 

كما ورد على واقية ذراع من العصر الصفوى ٠‏ تاريخ يشبه التاريخ السابق حيث 
یسمل على ثلاث أرقام فقط » ونص التاريخ ( ۲۳ IPC‏ والذى يعنى 
(۸۱۱۲۳-/ ۱۷۱۱م) ويقع هذا التاريخ فى فعرة حكم السلطان حسین الأول 
(۱۱۰۵ - ۸۱۱۳۵/ 144 ۱۷۲۲م) . بالاضافة إلى ذلك » فقد ورد على 
بعض التحف العدنية تاریخان مختلفان على سطح التحفة الواحدة ‏ وتکاد تنفرد 
التحف العدنية الصفوية بهذه الظاهرة دون غیرها من التحف التيمورية مثال ذلك ما 
ورد على واقية ذراع من MP ball‏ من العصر Spinal‏ محفوظة بالتحف 
اللکی الأسكتلندى بأدنبره » حيث ورد على ظاهر بدن الواقية أسفل النص الکتابی 
الذى يشغل البخارية تاريخ ( سنة ۱۱۰۳ » بینما ورد تاريخ آخر أسفل البخارية 
بصيغة ( سنة ۱۱۲) » ويتضح من شكل التاريخين أن التاريخ الأول (۱۱۰۳ه/ 
۱ ) هو التاريخ الأصلى للتحفة » بينما التاريخ الثانى ( 1757١١ه/‏ ٤1م(‏ 
فيمثل التاريخ الذى أضيف إلى التحفة فى وقت لاحق ويدلنا ذلك على انتقال 
ملكية التحفة من شخص إلى آخر » وخخاصة أن أسلوب تنفيذ التاريخ الإضافى 
يختلف عن التاريخ الأصلى » بالإضافة إلى أن المكان المنفذ فيه التاريخ الثانى يوضح 
أنه أضيف فى فترة لاحقة على النص الأصلى المنفذ على سطح التحفة . 

وقد ورد هذ الأسلوب Caf‏ على بعض التحف المعدنية العشمانية المعاصرة » وان 
اختلف قليلاً عن التحف الصفوية » بأن وردت أسماء من تملكوا التحفة العشمانية 
مضافا إليها التاريخ » ومن أمثلة ذلك ما eat‏ على طبق من النحاس بمتحف الفن 
الإسلامى يحمل اسم كل من على موسى وتاريخ سنة ١٠١55‏ ه» ومصطفی مراد 
وتاريخ سنة ١١٠٠ء‏ كما يشتمل الصحن المحفوظ بمتحف كلية UY‏ على أسماء 
من تملكوا الصحن على الترتیب صاحبه آمنة تابع محمد أغا تغكجيان 


(Ar) 
(rat) 


El well - sutton : Persian Armour Inscriptions, PL. 15. 
Ib. Id., PL. 14. 


NN 


بينة11١ه‏ » صاحبه إسماعيل أغا تابع المرحوم إبراهيم أغا عزبان سنة CAVITY‏ 
صاحبه داود EP‏ تابع محمد أغا سنة ۱۲۰٦‏ ۾(" . 


عمومًا فان استخدام التواريخ التى بالأرقام لم يقتصر على التحف المعدنية فقط 
aM‏ من ذلك ا (A‏ بت لطن 

( .. بتاریخ سنة CAVA‏ ( شكل ۸) . 

Caf‏ ما ورد على قطعة من قماش الحرير من العصر الصفوى بصيغة ( يا حسين 
ال : 
ال : ضرب 00 EE‏ ا 
سنة ۰۲۳۹-۵۸۱۹ كما ورد على قطعة من النقود الفضية باسم ( تيمورلنك ) 
بظهرها مكان وتاريخ الضرب بصيغة : 


TAD A Cg شر مهمه‎ 


ee et ote الذهبية وعليها‎ 6 3 eee ee 


(۳۹۵) محمد على عبد الحفيظ : أشغال المعادن فى القاهرة العثمائية فى ضوء مجموعات متاحف 
القاهرة وعمائرها الأثرية » مخطوط رسالة ماجستير » بجامعة القاهرة ۱۹۹۵ ص ۲۰۸ . 
(۳۹۲) بدائع الفن الاسلامی فى متحف الهرميتاج » لوحة ۷۲ ۰ ص ۱۰۸ . 
(۳۹۷) لوحة ۱۰۰ . 
(۳۹۸) رأفت النبراوی : التاريخ الهجری على النقود الاسلامية :ص ۲4۲ . 
Myrayenxopa (T.A.): TatkeHTcka I Uf ko via cpegHea3ViaTckol , ¢Tp.92(144)‏ 
)1٠(‏ رأفت النبراوى : الرجع السابق ؛ ص 747 . 


a VATS 


ol‏ یکتب جزءا من التاريخ بالحروف » والجزء الآخر بالأرقام » ولكن هذه الطريقة 
كانت قليلة الاستخدام بالنسبة للطريقتين السابقتين ؛ ولقد استخدمت على التحف 
العدنية التيمورية دون الصفوية ؛ مثال ذلك : ما ورد على بدن شمعدان بالقرب من 
بيت الشمعة ما نصه : ( فى شهور سنة ۲6۸۸۰ *. 

أيضا ما ورد على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من البرونز ما نصه :( فى شهر 
رمضان البارك لسنة .“')۸۸٩‏ 

وقد وردت مثل هذه التواريخ على خف تطبيقية أخرى من ذلك ما ورد على 
مقلمة من الورق المطلى باللاكيه من العصر الصفوى » ما نصه : ( بتاريخ شهر 
وت امرك ا 

وبالإضافة إلى الطرق السابقة فى تسجيل التواريخ على التحف المعدنية الإيرانية » 
فقد سجلت بعض التواريخ بالفارسية » وكانت هذه التواريخ قليلة جد) إن لم تكن 
نادرة . 

فعلى الرغم من ورود معظم التواريخ ضمن نصوص كتابية فارسية إلا أن أغلب 
الشواريخ وردت باللغة العربية سواء بالحروف أو بالارقام » ونادر) ما ترد التواريخ 
بالفارسية . 

مثال ذلك : ( بسال هفصد وهفتاد وشش بد ازهجرت ا" 

: ما ورد على بدن كشكول من الصلب من العصر الصفوى » بصيغة‎ Cal 
. وخمسة عشر هجرى)‎ all (بتاريخ يكهزار وپانزده هجری) والترجمة : (فى تاريخ‎ 

وعلى الرغم من أن هذه التواریخ قد سجلت بالفارسية ألا أنها كانت تنتهى 


Komaroff : Op. Cit., PL. 15 , P. 187. (t+ \) 


Allan : op. cit., P. 10. (4۰) 
. ١44 بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج › لوحة ۰۱۱۳ ص‎ 0 
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١١غ‎ 


بكلمة ١‏ من الهجرة » أو 0 هجرى ؛ ؛ وهذا يدل على أن القصود بالتاريخ هو 
التاريخ الهجرى القمرى » وليس الهجرى الشمسى . 

هذا وقد وصلتنا بعض التواريخ السجل جزء منها بالفارسية والجزء OM‏ 
بالعربية» وذلك قبل العصر التيمورى مثال ذلك : ما ورد على ناقوس معدنى من 
العصر المغولى بصيغة ( فى تاريخ ماه ذو الحجة سنة إحدى وسبع مايه ) . أى ( فى 

ومن الكتابات التسجيلية > ية التى وردت على التحف العدنية فى الفترة موضوع 
الد رأسة » بعض ات الخاصة بمكان دفن ا موتى ‘ وقد وردت هذه السمیات 
على مرجل من اروز يضري أحمد اليسوى E‏ ¢ 

( .... لأجل روضة شيخ الإسلام سلطان ا لال 5 





Sonderdruck aus dem Jahrbuch des Bernischen Historischen Mu- (£+0)‏ 
seums in Bern XXIX, Jahrgang 1949 .‏ 
0 الروضة : الأرض ذات الخضرة » والروضة البستان الحسن » والروضة أيضًا البقل والعشب » 
وقيل الروضة قاع فيه جرائيم ورواب سهلة صغار فى سرار الأرض يستنقع فيها الماء ؛ والجمع 
من ذلك كله روضات ورياض وروض ٠‏ 
- ابن منظور : لسان العرب » الجزء الثالث ؛ دار العارف + ص ٠۷۷١‏ . 


NNO 


الفصل الثالث 
مضمون الکتابات الدينية والمذهبية والفارسية 


الكتابات الدينية وامذهبية :~= 

تضمنت الكتابات الأثرية على المعادن الإيرانية العديد من الکتابات الدينية 
والمذهبية ذات المضامين الختلفة ؛ ويلاحظ أن هذه الكتابات قد استخدمت على 
التحف المعدنية الصفوية اکثر من التحف التيمورية » ويلاحظ Caf‏ أن معظم تلك 
الكتابات قد وردت على الآلات الحربية سواء الدفاعية منها أو الهجومية كالخوذ 
والدروع والسيوف » بالإضافة إلى بعض الصفائح المعدنية » والكشاكيل . 

فبالنسبة للكتابات الدينية ققد تنوعت مضامينها ما بين الكلمات والعبارات 
الدينية » والآيات القرآنية » وبعض الأحاديث النبوية . 

فالكلمات والعبارات الدينية تضمنت معانى الحوقلة والحسيلة » والتوكل على 
الله » وقد وردت هذه العبارات على العديد من التحف المعدنية مثال ذلك : 


ما ورد على مرجل من البرونز EM‏ بضريح أحمد اليسوى » بصيغة : ( الملك 
لله ) مكررة . من العسبارات الدينية الأخرى ما ورد على واقية ذراع من 
الصلب“'“» بالمتحف الملكى بأدنبرة » مؤرخة بسنة ( ۵۱۱۲۳ ۱۷۱۱م) » 
رقد نفذت الكتابات داخل بخارية تتوسط ظاهر بدن واقية الذراع من خلال خمسة 
أسطر أفقية » ونص الكتابات : 

۱ - الله 

ی 

٠١‏ ما شاء الله لا حول 

٤‏ - ولا إلا بالله 

۵ قوة 

( حسبی الله » ما شاء الله لا حول ولا قوة إلا بالله ) 


أيضًا ما ورد على ظاهر درع من | ae‏ من العصر الصفوی پالشحف 





Melikan - Chirvani :un Bassin Iranien de L'an 1375, P. 7. )4۰4( 
. ۷ : لوحة‎ )4۰۷( 

(0۸) لوحة : 80 . 
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الملكى بأدنبرة « وقد نفدت الكتابات ضمن بخارية تتوسط ظاهر الدرع » وذلك من 
خلال ثلاثة أسطر أفقية 
۱ - الله 


۲ - ویتو على 
۳- من کل 
( ومن يتوكل على الله ) 
وقد وردت عبارة مشابة لمثل هذه العبارة على ظهر مرأة من EVOL Lal‏ مورخة 
بالقرن (۲١ه/‏ ۱۸ ) بصيغة : ( على الله فى كل الأمور توكلى ) . 
كما يشغل السطح الخارجى لظهر الدر 5 EM‏ عبارة دينية أخرى » منفذة 
ضمن الشكل الزخرفى السابق ؛ ب بصيغة : 
| الله 
splay‏ 
۳ - ض فوى ا 
( آفوض أمرى إلى الله ) 
من العبارات الدينية ما ورد على ظاهر بدن طبر من EP dal‏ مرخ بسنة 


)41۰( غادة حجاوی : الرجع السابق » ص ١48‏ 5 

El well - Sutton : Op. Cit., PL.7-B. (411) 

. ٩۲ لوحة‎ )4۱۲( 

CID‏ تعد هذه الآية أفضل آية فى كتاب الله » قال الإمام أحمد : عن أبى بن كعب أن النبى له 
سأله أى آية فى كتاب الله أعظم ؟ قال : الله ورسوله أعلم . فرددها مراراً » ثم قال : آية 

١ .. لکرسی‎ 

وعن أبى هريرة أن رسول الله مله قال : ٠‏ لكل شىء سنام وسنام القرآن سورة البقرة وفيها آية هى 
سيدة أى القرآن : آية الكرسى » . 
- ابن كثير ( أبر الفداء إسماعيل بن کثیر الدمشقى ) : مختصر تفسير ابن كثير » اخختصار 
رحقیق : محمد على الصابونی » المجلد الاول ۱۹/۹۷۰ ص ۲۲۸ - ۲۲۹ 5 


eo NN 2 


(114ه/ ۱۷۳۰ ۲۸۱۷۳۱۰ » وذلك من خلال أربعة أسطر أفقية » ونص 
الكتابات : 
۱ - ما شاء الله 
۷-۲ حول و 
۳ - لا قوة الا 
؛ - بالله العلى العظيم 
( ما شاء الله لا حول ولا قوة إلا بالله العلى العظيم ) 
هذا فيما یتعلق بالكلمات والعبارات الدينية التى یمثل بعضها أجزاء من آیات 
قرآنية » آما بالنسبة للآيات القرآنية » فقد ورد معظمها على الالات الحربية » التى 
كثر استخدامها فى الفترة الصفوية وقد تميزت تلك الآيات بالتنوع » لكنها تشابهت 
فى مضامينها فمعظمها يتضمن معانى الحفظ والوقاية من امهالك والشرور 
والإستعانة بالله تعالى لتحقيق النصر على الأعداء ومن بين الآيات القرائية التی 
رصلتنا على التحف العدنية فى الفترة موضوع الدراسة ما يلى :- 
( بسم الله الرحمن الرحيم / الله لا إله إلا هو الحى القيوم لا تأخذه سنة ولا 
نوم له / ما فى السموات وما فى الارض من ذا الذى يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما 
بين أيديهم / وما خلفهم ولا يحيطون بشىء من علمه إلا / بما شاء وسع كرسيه 
السموات والأرض / رلا يؤده حفظهما وهو العلى العظیم۲*۲۳/ لا کراه فى الدين 
فد تبين الرشد من الغى / فمن يكفر بالطاغوت ويؤمن بالله فقد / استمسك بالعروة 
الرثقى لا انفصام لها / والله سميع عليم / الله ولى الذين أمنوا یخرجهم | من 
الظلمات إلى النور والذين کفروا أرلياؤهم الطاغوت )!414 . 
وقد وردت هذه الآيات على حافة ظاهر خوذة من الصلب(*۱** من العصر 
التیموری » بمتحف تاريخ التيموريين الحکومی بطشقند , وقد نفذت الكتابات من 





(414) سورة البقرة GU:‏ ( ۲۲۵ - ۲۵۷ ) . 
)£10( اللوحات :550 ۰ ۲۷ ). 


- ۷ 


خلال عدة بحور مستطيلة على ظاهر التحفة . 
كما وردت آية الكرسى « على الكنار الأيسر لظهر درع من all‏ من 
العصر الصفوى بالمتحف الملكى بأدنبرة» مؤرخ بالقرن (۱۲ - ۵۱۳/ ۱۸ -۱۹م) ۰ 
من بين الآيات القرانية التى تكررت على التحف العدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة (٠‏ نصر من الله وفتح قريب )22417 وقد ورد هذا الجزء من الاية على 
واقية ذراع من الصلب !414 » بالتحف اللکی بأدنبرة » مورخة بسنة ( ۱۱۰۳ه/ 


1- ۱141م ). 
ونص الكتابات : 
۱ - لله 
۲ - قرایب 
۳ - من نصر وفتح 
4 ۱۱۰۳ 
وقد ورد هذا الجزء نفسه من الآية على واقية ذراع أخرى من الصلب “1١‏ 
بالتحف اللکی Caf‏ ؛ مورخة بسنة (۱۱۲۳ه/ ۱۷۱۱ه) ء ولکنه منفذ بشکل 
آخر يختلف عن الأسلوب Lill‏ به على واقية الذراع المؤرخة بسنة (1١١١ه/‏ 
(a11۹1 ۱۹۱‏ 6 بصيغة : 
١‏ الله 
۲ - نصر وقر 
50 
ol‏ 
كما وردت Leaf‏ على طبر من OLA‏ » مؤرخ بسنة IANV EA)‏ 





El well - Sutton : Op. Cit., PL. 6-A. (41) 
. ۱۳ سورة الصف : آية‎ )4۱۷( 


. اللوحات :450 أ ب)‎ )4۱۸( 
Ib. Id., PL. 15. (£14) 


AY : لوحة‎ )۳۰( 


۱۷۳۵ 5"لاام) ؛ بشكل آخر يختلف عن الأسلوبين السابقين » بصيغة : 
۱- الله 
۲ - نصر من 
۳ - ویب 
4 - فتح قر 
۰ الو و 
1 - پشر منين 
هذا وقد وصلتنا تلك الآية على العدید من التحف التطبيقية سواء فى الفترة 
موضوع الدراسة أو فى الفترات السابقة عليها » مثال ذلك » ما ورد على نصف 
بلاطة Lad‏ من الخزف ذى البريق المعدنى EMMY)‏ من تبريز » مؤرخة بسنة ۹۸ ه/ 
م ء وقد تضنمنت الجزء الأخير من الآية بصيغة « وبشر المؤمنين Paes (erty‏ 
كما وردت هذه الآية على نصال بعض السيوف الآ فى حدود 
الفرنین ( a ge‏ ۱۳2۲ ) » بصيغة : ( نصر من الله وفتح قريب وبشر 
أيضًا وصلتنا تلك الآية على قطعة من قماش ET dl‏ مؤرخة بسنة 
(۱۱۲۳ه-/ ۱ ۱۷۱۲م ) بحيث تشغل تلك الآية عدة بحور أفقية مستطيلة 
على الحافة » وقد نفذت الآية پاسلوب الكتابة النعکسة*۲*۲ ؛ بصيغة : 


Bahrami (M.) : some Examples of il - Khanid Art, Bulletin of the (4۲۱) 
American Institute for Iranian Art and Archaeology , VOL. 5 No. 3, 
June 1938 , FIC. 1, P. 257. 

(4۲۲) عبد الرحمن زكى : النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية ؛ فصلة من صحيفة 
معهد الدراسات الإسلامية فى مدريد « اجلد الخامس , العدد ee ۱۹٥۷۰۲ ۲ ١‏ ۲۳۲ . 

(4۲۳) لوحة ۱۰۰ . 

(4؟4) الكتابة المنعكسة : أى التى تقراً طردا وعكسا » وتعرف Caf‏ بالخط المثنى ؛ وهو نوع من الخط 
يكشف عن مهارة الخطاط وعبقریته إذ هو يكتب العبارة الواحدة مرتين بحيث يمكن قراءتها من 
اليمين إلى اليسار والعكس . 
- محمد عبد العزیز مرزوق : الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر العشمانی» ۱۹۸۷ ۰ ص ۰۱۸۰ 


ae زر‎ ee 


نصر من الله صلاانه_ بها 
وفتح قريب بسية چت 


ومن السور القرآنية التى وردت كاملة على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » ما ورد على حافة درع من الصلب(۲۹*) بالمتحف الملكى بأدنبره » مورخ 
بالقرن VY)‏ ١ه/‏ ۱۸ - 15م ) وذلك فى عدة بحور مستطيلة من خلال 
شريط ضيق على حافة الدرع « وذلك على النحو التالى : 

الكنار الأيمن : « يسم الله الرحمن الرحيم قل يا أيها / الكافرون لا أعبد ما 
تعبدون / ولا انتم عابدون ما أعبدو / ولا انا عابد ما عبدتم ولا أنتم عابدون ما أعبد/: 
لكم دينكم ولى دين OUP‏ الكنار الأسفل ٠:‏ بسم الله الرحمن الرحيم إذا جاء 
نصر الله / والفتح ورأيت الناس يدخلون / فى دين الله أفواجا فسبح بحمد / ربك 
واستخفره إنه كان CEM US‏ 


کما وردت نفس السور على درع آخر من ات ۹۴۳۳ ؛ محفوظ بالشعف 
اللکی بأدنبرة ‘ ونصل سيف من ال٠‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ‘ 
ينسبان للعصر الصفوی ؛ وقد وردت على الأخیر سورة النصر(*۳*» بالاضافة إلى 
سورة الکوثر"۱ "*۲: « إنا أعطيناك الکوثر فسصل لربك وانحر إن شانغك هو 
ETD AS‏ 


من بين الایات القرآنية الأخرى التى استخدمت على الآلات الحربية Cad‏ ؛ ما 


El well - Sutton : Op. Cit., PL, 6-A . (4Yo) 
. ٠: ۱ سورة الكافرون : الایات‎ )475( 

(۲۷) سورة pall‏ : الآيات ۱ :۳ . 

Ib. Id., PL. 7-A. (EA) 
.) ۷1 Vo VEG ۷۳ <١ اللوحات‎ )4۲۹( 

(4۳۰) اللوحات : ۱ ۷۵ ۷۱۰ ). 

(4۳۱) اللوحات : ۰۷۲۱ ۹۷ ). 

. ۳: ۱ سورة الکوثر : الایات‎ COPD 

۰۸٩ لوحة‎ )4۳۳( 


- ۳۶ 


ورد على نصل سيف من | ند من العصر الصفوی پمت حف الفن الإسلامى 
نصره ور (سله بالغیب OL‏ الله قوی عزیز EEOC‏ 


وبالاضافة إلى الآيات القرآنية التی وردت على الالات الحربية » فقد وردت أيات 
أخرى على بعض أشكال التحف العدنية فى الفترة موضوع الدراسة » وان احتلفت 
مضماینها عن تلك المنفذة على الالات الحربية » ويرجع ذلك لاختلاف الأغراض 
التى تستخدم فیها تلك الالات عن سائر التحف الأخرى . 


مثال ذلك : ما ورد على حافة ظاهر بدن مرجل من البرونز۲*۳۹ بضريح أحمد 
اليسوى » بتاريخ ( ۵۸۰۱-/ 1199م ) ونص الآية : 


« آجعلتم سقاية om‏ وعمارة المسجد PV Lal‏ 0 


Cal‏ ما ورد على السطح الداخلی لقاعدة فازة من النحاس الأصفر(۲*۳۷» من 
شمال غرب إيران وقد نفذت OLY‏ القرآنية فى منطقتین مختلفتین إحداهما فى 
مركز القاعدة » والأخرى على حافة السطح الداخلى » فالکتابات نفذت فى الرکز 
من خلال ثلائة أسطر أفقية نصها : 
Sy)‏ 
۲ واشد سا 
٣ے‏ وأشد CMSs‏ 


Uf‏ الآيات المنفذة على حافة السطح الداخلى للقاعدة » فنصها ( ولله جنود 
السموات والأرض وکان الله عزيزا حکیما(۳۹؟؟) . 


(474) سورة الحدید : آية ۲۵ . 
(4۳۵) لوحة ۷ . 

) سورة التوبة : آية ۱٩‏ . 
(4۳۷) لوحة ۳۹ . 

. ۸٤ سورة النساء : آية‎ CEPA) 
. ۷ سورة الفتح : آية‎ CET) 


۵ 2 


کم و صلتنا حلية تان رال مۇرخحة بالقرن (۱۱ه / ۷م( ۲ 
یشغل سطحها pole‏ رخرفية مفصصة » مخصر بداخلها Ob)‏ قرانية » وعبارات 
دعائية ؛ وص الآيات القرانية فى الجزء الاعلی من الحلية :۰( سلام علیکم Ley‏ 
صبرتم فنعم عقبی الدار" "۱*۶ ) 

بينما يتضمن الجزء الأسفل مر الحلية » آية قرآنية أحرى نصها : ( ولا Se‏ 
1 ولا هم (OE Siow‏ 
ما ورد على سطح صفيحة معدنية "۲۳۳ تنسب إلى القرن ( اله/لاام)؛ 
ونص الاية القرانية : 
١‏ - متکئیں 
۲ - فيها على 
۳ الارائك لا يرون فيها شمسا ولا EON tt‏ 
Cal‏ ما ورد على حافة ظاهر كشكول من النحاس(۲**۹ الأصفر بمتحف الفنون 
التركية والاسلامية باستانبول مؤرخ بسنة ۹۸۸ - 444ھ / ١98٠‏ ۱۵۹۰م) » 
ونص a‏ القرآنية ( آما السفينة فكانت لساکین يعملون فى البحر فأردت أن أعيبها 
وكان وراءهم ملك يأخذ كل سفينة “Vase‏ صدق الله العظيم وصدق رسوله 
الكريم ) 
وفضلا عن الكلمات والعبارات الدينية والایات القرآنية » فقد وردت على بعض 
التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة القليل من الأحاديث النبوية » مثال 
ذلك : - 


(44۰) لوحة 44 . 

(441) سورة الرعد al‏ ۲6 

(44۲) سورة البقرة ۰ الأيات ۱ ۱۳ ۲۷۷۰۲۷۰۸۲۱۲۰۱۱۲۰ ). 
)£61( لوحة ٩۸‏ 

)408( سورة الانسان : آية ۱۳ . 

) ۵۰۲ ۰ ol). اللوحات‎ )46۵( 

. ۷۹ سورة الکهف : آية‎ (LED) 


1 


ما ورد على مطرقة باب من النحاس EY‏ مورخة بالقرن ( 5ه/ ۱۵م 6 »> 
ونص الكتابات ١:‏ عجلوا با | / لصلاة / “قبل الفوات / ۰ وعجلوا بالتوبة / قبل 
الوت FM Ge‏ ¢ 

من الأحاديث النبوية Caf‏ ما ورد على حافة ظاهر مرجل من البرونز(۲**۹» ما 

(fo °). 1. 

ونستخلص ما سبق أن الكتابات الدينية سواء أكانت عبارات أو كلمات أو أيات 
قرآنية أو أحاديث نبوية قد شاع استخدامها فى فترة الدولة الصفوية » وذلك على 
الآلات الحربية بأشکالها انختلفة » فى حين آنها لم تستخدم على أنواع القحف 
العدنية الأخرى إلا فيما ندر » ومنها المراجل والكشاكيل . 

ويرجع ذلك إلى أن الآلات الحربية والمراجل والكشاكيل كانت أنسب فى 
استخدام الكتابات الدينية عليها عن بقية التحف المعدنية الأخرى ؛ فالآلات الحربية 
نفذت عليها OLS)‏ القرآنية بغرض الحفظ والوقاية من الهالك ‏ أما المراجل » فقد 
استخدمت لتوضع فى المساجد ومن ثم فإن وجود الآيات القرآنية والأحاديث النبوية 
عليها كان OLS Cals‏ للغرض الذى من أجله صنعت » أما الكشاكيل فكانت من 
الأوانى الخاصة بالصوفية وبالتالى فقد وردت على تلك الأنواع آيات قرآنية وعبارات 





Treasures ot Islam, Geneva 1985 . (££¥) 
. عجلوا بالصلوة قبل الفوات‎ (££A) 

ذكره الألبانى فى السلسلة الضعيفة والوضوعة /١‏ ۱۰۲ رقم ۷۵ ؛ وقال موضوع ومعناه صحيح. 
)£64( لوحة ۷ . 


(40۰) لم يرد حدیث بهذا العنی وا ا ومن ay‏ سا اه 
حدثنا يحبى بن سلیمان حدثنى ابن وهب أخبرنى عمرو أن بكيرا حدثه أن عاصم بن عمر بن 
قتادة حدثه أنه سمع عبيد الله الخولانى أنه سمع عثمان بن عفان يقول عند قول الناس فيه حين 
بنى مسجد الرسول 4 إنكم أكثرتم وإنى سمعت النبى عله بقول : من بنى مسجدا قال بكير 
حسبت أنه قال یبفی به وجه الله بنى الله له مثله فى الجنة . 
البخارى ( أبو عبد الله محمد بن إسماعيل ) : صحيخ البخارى » الجزء الأول ؛ دار مطابع 
الشعب » ص ١77‏ . 


۷ 


شيعية لتتناسب مع الوظيفة والغرض الدى من أجله صنعت تلك الكشاكيل . 
Uf‏ عن الكتابات المذهبية المنفذة على التحف المعدنية الايرانية فى الفترة موضوع 
الدراسة » فتعد ذات مضمون شيعى'*“» سواء تلك التى ظهرت على السحف 
التيمورية أو الصفوية » » لكن تلك الكتابات كانت ATT‏ شيوعا على التحف الصفوية 
دون غيرها فى الفترات المختلفة . ويرجع ذلك بلا شك إلى أن الدولة الصفوية كانت 
تعترف بالمذهب الشيعى مذهبا رسميًا لها > فمنذ قيام الدولة الصفوية فى إيران فى 
سنة Leh)‏ ١٠19م)‏ »تم إعلان الذهب الشيعى الامامی"۲*۳۳ مذهباً رسمیا 





)£01( الشيعة فى القاموس : شيعة الرجل بالکسر أتباعه وأنصاره ؛ والفرقة على حدة ؛ ويقع على 
الواحد والائنين والجمع والژث . 
محمد حسن الأعظمى : الحقائق الخفية عن الشيعة الفاطمية والإلنى عشرية ؛ الهيثة المصرية 
العامة للتأليف والششر ۱۹۷۰ ؛ ص ۱۹۹ 
والشيعة بالعنی الدقيق لهذه الكلمة عند الفقهاء والتکلمین ومژرخی الفرق » لم توجد فى حياة 
على وانما وجدت بعد وفانه بزمن غير طويل 
هذا ولقد كان معنی كلمة الشيعة أيام على هو نفس معناها اللغوی القدیم الذى جاء فى القرآن 
فى قول الله عز وجل : ( ودخل الدينة على حين غفلة من أهلها فوجد فيها رجلين يقتتلان 
هذا من شيعته وهڌا من عدوه فاستغائه الذى من شيعته على الذى من عدره ...) وفى قول الله 
عز وجل :۱ ون من شيعته لإبراهيم ) 
فالشيعة فى هاتين الآيتين معناها المرقة من الأتباع والأنصار الذين يوافقون على الرأى وا منهج 
ويشاركون فيهما . 
طه حسين : الفتنة الكبرى ؛ على وبره ؛ دار المعارف ؛ الطبعة الثانية عشر ۰ 1١984‏ ۰ 
ص۱۷۳ . 
عمومًا فان الشيعة يرون أن التشيع عقيدة دينية خالصة » وهناك آخرون من المسلمين يرون أن 
التشيع فكرة سياسية خالصة 
- مصطفی الشكعة : إسلام بلا مذاهب . الدار المصرية اللبنانية » الطبعة الثامنة ۰۱۹۹۱ ص 
WN‏ ۱۷ 

(46۲) المذهب الشيعى الإمامى أو الإثنا عشرى أو الجعفرى هر المذهب القائل بعصمة الإمام الشيعى 
وبأن الأئمة إثنى عشر إماما أرلهم على بن col‏ طالب وآخرهم محمد بن الحسن العسكرى وهو 
الإمام الغائب أو المهدى المنتظر عند الشيعة الإمامية » ويسمى هذا المذهب بالجعفرى كذلك 
نسبة ة إلى جعفر الصادق ey!‏ السادس عندهم = 


AYA. 


لإيران فى سنة (۸۹۰۷-/ ٠١١٠م PPC‏ ومنذ ذلك التاريخ بدأ حول شامل فى 
تاريخ إيران ومظاهر حضارتها اختلفة"*۲*۴؛ فلقد كان لهذا التحول أثر واضح فى 

جميع جميع النو احى الدينية والاجتماعية والاقتصادية بالإضافة إلى النواحی العلمية 
والأدبية والفنية ومن ثم فإن وجود مثل هذه الکتابات على row‏ العدنية الصفوية 
يعد واحدة من نقاط التحول التى حدئت فى إيران » بحيث أصبحت تمثل ظاهرة 
ليس على التحف العدنية فحسب بل على سائر الفئون التطبيقية الأخرى كالأوانى 

أما فيما يتعلق بالتحف المعدنية التيمورية « فقد ورد على القليل منها كتابات 
تین ذات ae‏ شيعى ؛ تتضمن a‏ نفسها ت شاع eee‏ بعد 
كانت تصطبغ بالصبغة ay (tor,‏ يتضح أثرها فى شتی مناحى الحياة پان 
تلك ا 





= عبد النعيم حسنين : إيران فى ظل الإسلام فى العصور السنية والشيعية » ص11 » حاشية ١‏ . 
ومن مبادئ الإمامية القول باختفاء الأئمة ورجعتهم . ومن مبادئهم أيضا التقية : ومعناها المداراة 
والمصائعة » والمقصود منها عند الشيعة النظام السرى الذى یکتمونه عن الناس ويسيرون على 
تعاليمه فى الدعوة إلى إمامهم المنتظر وإظهار الطاعة لمن بيده الأمر حتى يأنسوا بقوتهم فيحملوا 
السلاح فى وجه الدولة القائمة . والإمامية من فرق المسلمين لأنهم وان خالفوا جماعة المسلمين 
فى بعض المسائل إلا أن مخالفتهم لا تخرجهم Cl‏ عن ملة الاسلام لأنهم يعترفون بالعقائد 
الإسلامية . ٠‏ 
- عامر النجار : الاباضية ومدى صلتها بالخوارج » دار العارف ؛ الطبعة الأولى ۱۹۹۳ » ص 
۲ ۲۳ حاشية © . 

(4۵۳) محمد السعيد عبد المؤمن : الظواهر الأدبية فى العصر الصفوی ۱۹۷۸۰ ۰ ص ۲۸ . 

(404) عبد اللعیم حسنین : المرجع السابق ؛ ص ۲۷ . 

)£00( يذكر « آرمنیوس » أنه على الرغم من تمسك التيموريين بمذهب 17 کانوا 
يزينون كتبهم على الدوام بالتصاوير الملونة؛ ومنشآتهم بالفسيفساء . 
- فامبرى : المرجع السابق » ص ۲۹۲-۲۹۱ . 

(70) محمد السعيد عبد المؤمن : المرجع السابق .ص ۲۷ . 


NIA 


ولكن ما هو السبب الدی أدى إلى وجرد تلك الکتابات على بعص التحف 
العدنية على الرغم من أل الدولة التيمورية كانت سنية المذهب ؟ 

فى الحقيقة فان هناك عاملیں مهمين كان لهما أبلغ الأثر فى وجود مثل هذه 
الکتابات :- 

أحدهما : أن بعض هذه التحف قد صنعت لأماكن لها قدسيتها الخاصة كأن 
يكون ضریح من أضرحة آل البيت » مثال ذلك ما ورد على مسرجة من النحاس 
صنعت لضريح الامام الرضا EM‏ ومؤرخة بسنة ANY)‏ ه/ ۱۸۵۸ - ۱4۵۹م )» 
وتشغل الکتابات بدن السرجة » ونصها :( ... على الروضة الرضویه/**) أفقر 
العباد إلى رحمت الرب الراحم درویش مسعود بن الحسین الخادم تقبل الله 
(OD,‏ 

uf‏ العامل الآخر : فيتمثل فى of‏ التحف التيمورية التى تتضمن کتابات مذهبية 
شيعية من المحتمل أن تکود قد أضيفت فى العصر الصفوى › فنظرا للقيمة المادية 
لتلك التحف فإن ملكيتها تنتقل من شخص إلى آخر وتتوارنها الأجيال » ومن ثم 
إضافة مثل هذه العبارات يعد أمرا واردا . 

من جهة أخرى فقد وردت بعض التحف المعدنية ذات الكتابات الشيعية فى 
نهاية الفترة التيمورية ؛ وذلك فى عهد السلطان حسين ميرزا بايقرا » والذی قيل أنه 
مخول إلى التشيع لفترة قصيرة من SCI‏ وقد وصلتنا من تلك الفترة نسخة من 
مخطوط ١‏ معراج نامة » المحفوظ بالمكتبة الاهلية بباريس CH‏ رقم (۱۹۰ تركى ) › 
والذى نسخ فى هراة سنة (٠14/ه/‏ 171١م‏ ) » حيث تضمنت إحدى تصاويره 


. » هر أبو الحسن على ب موسى  الإمام الثامن للشيعة الإثنى عشرية › ويعرف « بالروضة‎ (LOW) 
. 88 محمد رضا المظفر عقائد الشيعة ؛ النجف 554١م ص‎ - 
. على الرضا ؛ المدفون فى مشهد‎ ٠ ربما تكون نسبة إلى‎ )45( 


Komaroff ۰ The Golden Disk. L !4.P 184 (£04) 
Komaroff : Timurid to safavid Iran , continuity and change . P. 16, (£1+) 
Foot Not. 37 


by‏ كتابيا على إحدى العمائر التى نمثل مسجدا يقع فى خلفية التصويرة ؛ ونص 
الكتابات : ( لا له « إلا » الله / محمد رسول الله / على ولى الله ) . 

أما عن مضمون الكتابات المذهبية التى شاع استخدامها على التحف المعدنية فى 
الفترة موضوع الدراسة » فيشتمل على بعض الأشعار العربية التى تبين مكانة الإمام 
على كرم الله وجهه ؛ إلى جانب العبارات التى تمثل التوسل بالأئمة الشيعة 
المعصومين . مغال ذلك : 

ناد عليا مظهر العجایب بده عونا لك فى النوايب 

كل هم وغم سینجلی بولايتك يا على يا على يا على 
من ذلك ۱ ما ورد على غطاء إبريق من النحاس (4۱۲) الطعم بالذهب والفضة من 
العصر التیموری » مؤرخ بسنة ( [BAAN‏ 1184م ). 

كما وردت هذه العبارة على نصل سيف من الصلب""““ من العصر الصفوی 
با حف الإإسلامى بالقاهرة »> ونص الکتابات : ( ناد علیا مظهر العجایب ده عونا 
لك فى النوايب کل هم وغم سینجلی بقدرتك يا الله وبنوتك » وبنبوتك ) يا 
على سطح شاهد قبر“"““ من الجرانيت » بجمباز سيدان بمدينة شهر سپز CBN)‏ 
Komaroff : op. ۵1, Fig. ۱۱ .P. 12. (41)‏ 


Allan : Islamic Metalwork, P.110. (479) 
.) ۷۲۰۷۵ ( : اللوحات‎ (£19) 


Cyaranos (X.T.): K HCTOPMY PoOPpMUPOBAHHA apXHTEKTYPHBIX (414) 
aHcaMOnefilHaxpuca6sa XIV-XV BB., Camapxana, 1990, orp. 28 « 


)419( ای المدينة الخضراء ؛ ره مدينة صغيرة ف الصغد عل أطراف حوض نهر كشقادريا 
رهى صغيرة فى حوض نهر ریا وهی 
مديئة خنصيبة » ندرك فيها الفواكه أسرع مما تدرك فى سائر ما وراء النهر . 
- ابن عربشاه : المرجع السابق » ص ۳۹ Fisk,‏ . 


و۳ 


(شکل (AY‏ . ونص الكتابات : 
١‏ ناد عليا مظهر العجايب 
۲ - جد (0) عونا لك فى 
۳ - النوايب کل هم 
؟ - رغم مینجلی بولاي (تك) 
ه - يا علي يا علي يا علي 


كما ورد هذا الرباعى على خاتم من OMY jada‏ مرخ بالقرن (۹ه-/۱۵م)» 


بصيغة : 
- ناد عليا مظهر العجايب 
- تجده عونا لك فى النوايب 
- كل هم وغم سينجلى 
- بولايتك يا على يا على 


Call‏ ورد هذا الرباعى على الهامش الخارجی لوجه إحدى EMP aoe‏ الشاه 
(سماعیل الأول 909 Jade‏ ۱ ۱۵۲6م ) بصيغة : ( ناد عليا مظهر 
العجائب مجده عونا لك فى النوایب کل هم وغم سینجلی بولایتث يا علي يا علي 
يا علي ) . 
كما جد على ستر قبر من الحرير من العصر الصفوى مرخ بسنة (۹۵۲ه) 
0۵ نفس بيت الشعر » بصيغة : 
١‏ ۔ اد عليا 
۲ - مظهر العجائب 
 '"'‏ جده عونا لك 





Wilson (Ph.) : Islamic Rings and Gems, The Benjamin zucker col- (419) 

lection, 1987 . ۱ 74. p. 307 

CY)‏ محمود مسعود إبراهيم : نقود الصفويين الذهبية والفضية فى ضوء مجموعة متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة . م ۵۲ 


۲ 


bt‏ الات 
0 - كل هم رغم 
١‏ - سينجلى بولايتك 
۷ یا على يا على يا على 
وقد نفذت الكتابات من خلال عدة جامات رأسية متصلة على ستر القبر"" * . 


من العبارات الشيعية التى وردت على التحف المعدنية فى العصرين التیموری 
رالصفوى عبارة ( اللهم صل على محمد المصطفى وعلى المرتضى والحسن الرضاء 
رحسین الشهيد وعلى زين العابدين ومحمد الباقر وجعفر الصادق وموسى الكاظم 
رعلى الرضا ومحمد التقى وعلى النقى وحسن العسكرى ومحمد المهدى ) . 

وتعد هذه العبارة من العبارات التى تدخل ضمن الدعاء والتوسل بالأئمة الإثنى 
عشر والرسول لله والسيدة فاطمة الزهرء » ويطلق على هؤلاء جميعا فى الفکر 


8 


الشيعى ١‏ المعصمون الأربعة عفر“ ع , 

وقد وردت هذه العبارة على بعض التسحف العدنية التیموریة ۲*۷ منها 
MMOs‏ مورخ بالفترة من ۸۵۲ : ۵۸۸۲-/ 2۱8۷۸:۱4۵۲ ) » ونص 
الکتابات : 
وحسين الشهید / وعلی زين العابدین / ومحمد الباقر / وجعفر الصادق | وموسی 
الكاظم / وعلى الرضاء / ومحمد العقى / وعلی النقی / وحسن العسکری / 


ومحمد المهدى 4( . 





. ۲۸۱ عادل عبد المنعم : الرجم السابق .ص‎ (LTA) 

(419) المرجع نفسه ,ص ١١١‏ 

(4۷۰) لوحة :۰( ۲۱ ). 

(4۷۱) لوحة : ۱۱۱ ) . 1 

Melikian - chirvani The Lights of Sufi Shrines . Islamic Art, (£VY) 
VOL. 2. New York. 1987. P 127 


“ITT 


وفى بعض الأحيان ترد الألقاب الخاصة بالأئمة السابقين على بعض التحف 
المعدنية دون ذكر لأسمائهم » مثال ذلك : ما ورد على PIP SAS‏ من النحاس 
بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن مؤرخ بالقرن (۹ه/ ۱۵م ) » ونص الكتابات : 

( اللهم صل على المصطفى والمرتضى والبتول والسبطين وزين العباد والباقر 
والصادق والكاظم والرضا والتقى والنقى والعسكرى والمهد « ی » “١)‏ . 

أما فيما يتعلق بالكتابات المذهبية التى وردت على التحف المعدنية الصفوية 
فمنها : 

سلطانية من الا (4!6) مورخة بمنتصف القرن (١٠٠ه/‏ ١١م‏ ) » حیثك 
يشغل حافة ظاهر التحفة عدة بحور مستطيلة يفصل بينها رسوم دواثر » ونص 
الکتابات . 

( اللهم صل على الصطفی محمد / والمرتضى على والبتول فاطمة / 
sing PYM eM,‏ إلى اضفر لله NT CaN‏ عفرية Coes‏ 2 

بينما يشغل ظاهر البدن بالقرب من القاعدة الرباعى الذى سبق استخدامه على 
التحف المعدنية الأخرى بصيغة : ( ناد عليا مظهر العجايب / ده عونا لك فى 
الا ابو 

هذا ولم یفتصر استخدام صيغة التوسل بالأئمة الشيعة على التحف المعدنية 
الإيرانية فقط بل وردت على بعض التحف التطبيقية الأخرى » من ذلك ما ورد على 
جميعة لقنن من ایران من العصر التیموری » ds fe‏ بسئة ( ٩۹۰۲‏ ه| 
(plo:‏ ) شکل (to‏ , حیث تشغل SUES!‏ الاطار الخارجی للحشوة من 
خلال عدة بحور مستطيلة » ونص الكتابات : ( اللهم صل على محمد المصطفى 


(4۷۳) لوحة ۲۳ . 

(474) لزید من التفاصيل عن هذه الألقاب انظر ص :( ۵۱ ۵۸۰ ۱۲۰ ۱۹۰ ۷۵۰۷۳۰ ). 
)£0( لوحة ۳۵ . 

. هما الحسن والحسين‎ (EVD 

Lentz : Op. Cit., cat No. 143, P. 256. (EVV): 


a Whee 


وعلى المرتضى / وحسن الرضى وحسين الشهيد بكربلاء وعلى / زين العابدين 
محمد الباقر وجعفر الصادق / وموسى الكاظم وعلى بن موسى الرضى ومحمد 
التقی وعلى النقى / وحسن العسکری ! ومحمد المهدى / صلوات الله وسلامه 
عليهم أجمعين ) : 

من جهة أخرى فقد وردت هذه الصيغة على العديد من التحف المعدنية 
الم نو یت(۷۸*) الأخحرى كالسلاطين والكشاكيل ؛ وقد وردت تلك الصيغة بإسلوب 
يكاد يكون متشابهًا على معظم التحف العدنية » ولا يختلف فى تلك الصيغة سوى 
اسم الإمام الحسين بن على الذى ورد بصيغة :( وإمام الحسين tll‏ "۲4۷۹ 
OA sg.‏ أو( الحسين المظلوم الشهيد بكريلة(441) ) من الكتابات الشيعية 
التى وردت على الالات الحربية الإيرانية فى الفترة موضوع الدراسة » عبارة « لا فتی 
إلا على ولا سیف إلا ذو الفقار"“““ » ( شکل 47) ؛ وقد وردت هذه العبارة على 
الآلات الدفاعية والهجومية بأساليب مختلفة » مثال ذلك :- 


سطح درع من SOAP Lal‏ من العصر الصفوى ؛ مؤرخ بسنة (5١١١ه/‏ 


.) ۱۳۰ 1۴ ۰ 65۰۰۰ ( اللوحات‎ (tVA) 

. » من ألقاب الامام الحسين بن على » والذى يطلق عليه أيض) « سيد الشهداء‎ CEVA) 
. ۸۲ عشرية » ص‎ WY كوربان : الشيعة‎ - 
. ۸ - 1۷ ولمزيد من التفاصيل عن هذا اللقب انظر ص‎ 

(LAY)‏ هى الواقعة المشهورة التى استشهد فيها الإمام الحسين بن على » فى العاشر من الحرم سنة 
إحدى وستين من الهجرة . 
- محمود مزروعة : المرجع السابق .ص ٩۳‏ . 
وقد فلسف الشيعة کل ما یتعلق بواقعة کربلاء » حتی یکون لها طابع حاص فقالوا - مثلا - إن 
الحسین ذهب إلى العراق وهو یعلم أنه سوف یقتل ولکنه ضحی بنفسه فى سبیل نصرة دين الله 
والدفاع عن الإسلام واعلاء کلمته التی تعدى علیها الأموبون » وضرب بذلك أروع أمثلة 
الجهاد فهو يسمى بحق سيد الشهداء وهو رمز التضحية والفداء . 

- محمد السعيد عبد المؤمن : المرجع السابق » ص 47 . 





. 1۲ لوحة‎ (LAN) 

Bivar (A. D.): Arms and Armour of the Northern Region, 1964, (£AY¥) 
P. 18. 

. 4۷ لوحة‎ (LAN) 


_\¥o 


۲ ۱۷۰۳ ) حيث يتوسط سطح الدرع بخارية تتضمن نصا كتابياً بصيغة : 


( لا فتی إلا على ولا سیف إلا ذر الفقار ) 

كما وردت نفس العبارة على نصل سيف من الصلب!444) من العصر الصفوى 
بم متحف القن الاسلامی بالقاهرة » بصيغة : ( ما سیف إلا ذو الفقار ولا فتى إلا 
على) . 

أيضا ورد مقطع من هذه العبارة على نصل سیف"*/** آخر من العصر الصفوى 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بصيغة : ( لا فتا إلا على يارب بحق ) . 

من العبارات الشيعية الأخرى التى وردت على التحف المعدنية فى الفترة 


موضوع الدراسة عبارة : ۱ وصل على الإمام الحسن الجتبی )24417 , والتى نفذت 
على صفیحة!۲*۹۲ معدنية مستطيلة الشكل ( شكل 4۳) ؛ مؤرخة بالقرن (۱۰ه/ 
CN‏ 


كماو لتنا على 5 5 عنام wae; . | Nea OY‏ ا 





. ۸۸ لوحة‎ (EAL) 

. ۷٤ لوحة‎ )4۸۵( 

AD‏ لم توفق السيدة ( أتيل - CATIL‏ فى قراءة هذه العبارة » حيث قرأنها ( ومل على الأمير اما 
لحسن اجى ) . 

ATIL : Metalwork in the Freer Gallery of Art, P. 5 . 

امجتبى أى ( انختار أو النتخب ) وهو من ألقاب الحسن بن على الإمام الثانی للشيعة الأمامية 
كوريان : الشيعة الاثنا عشرية ؛ ص ۸۲ . 

ATIL : op. Cit, 2.195 ۰ (LAY) 

COV ء‎ OV): اللوحات‎ )4۸۸( 


١512 


المن الإسلامى بالقاهرة عبارات آخری نصها 
۱ - ویزهراء "۲۳ بتول ٩۳"‏ وبأم ولدتها 
۲ - وبسبطیه وشبلیه هما لجل زک (08۱) 


من العبارات الشيعية التى وردت على التحف العدنية الصفوية » ما ورد على 
نصل سيف من الس he toll‏ امن 'بالقاهرة « بصيغة ( ناد علیا 


تا ۲۶۹۳۰ / يارب بحق شاه GE‏ مرتضی ل Ra‏ 


من جهة آخری فقد وردت بعض آسماء الأئمة الشيعة على فنون تطبيقية أخرى 





(EAD)‏ رهرء نعت خاص بالسيدة فاطمة بدت النبى ع وهو من الزهرة أى التضارة وانحسن 
والضوء» والزهراء أى الأبيض مشرق الوجه 
حسن الباشا : الألقاب الاسلامية .ص ۳۱۳-۳۰۱ . 

. ۵۷ عن هذا اللقب انظر ص‎ )4٩۰( 

(441) المقصرد بهما الحسن والحسین ابنى الإمام على بن أبى طالب . رندخل هذه العبارة ضمن 
الدعاء والتوسل بالأئمة الإثنا عشر EE‏ ة والسلام » والسيدة فاطمة الزهراء 
والسيدة خديجة ونص هذه العبارة بالكامل : ( بنبی عربی ورسول مدنى وأخیه أسد الله المسمى 
بعلى وبزهراء بتول وبأم ولدتها وبسبطية وشبلية هما نجل زكى وسجاد وبالباقر والصادق حقا . 
ay‏ وعلى وتقى ونقى وبذى العسكر والحجة القائم بالحق الذى يضرب بالسيف بحكم 
أزلى) ويطلق على هؤلاء جميعا فى الفكر الشيعى « المعصومون الأربعة عشر» . 
- عادل عبد النعم : المرجع السابق » ص ١١١‏ . 

۱ لوحة 4لا . 

۳ لم يقم السلاح الایرانی بنقش القطم بشکل متکامل مثلما ورد على التحف العدنية قبل 
ذلك» حيث ورد بصيغة : ناد علیا مظهر العجایب » وليس ناد علیا سينجلى كما ورد على نصل 
هذا السیف . 

(4۹4) تشیر هذه العبارة إلى الإمام على بن أبى طالب » حيث أن لقب ١‏ الرتضی » يعد أحد ألقاب 
الإمام على . 
- محمد رضا المظفر : المرجع السابق » ص ۵ . 
ومعنى المرتضى : الذى يتبع مرضاة الله ورسوله فى جميع أمره . 
- توفيق بر علم : أهل ell‏ الإمام على بن أبى طالب ٠‏ دار المعارف » الطبعة الشانية 
۲ص ۲۱ . 
وشاه جف : تعنی ملك مدينة النجف , والتی يقع بها مشهد الامام على كرم الله وجهه . 


NV 


, مثال ذلك ما ورد على سلطانية من Os‏ من العصر الصفوى » مؤرخة 
بسئة (1114ه/ ۱۷۰۲م) بصيغة :( سلام الله على الحسين وأهل بیعه 
وأصحابه لعنت الله على قاتل الحسين وأعدائه ۱۱۱۶ . 
Caf‏ ما ورد على عملة من الفضة من العصر الصفوى ( شكل ۸۲ ) بصيغة : 
١‏ لله 
۲ - ۷ له إلا | 
7 محمد 
4 - رسول الله على ر 
© لی الله 
Vaal‏ ما ورد على قمة بيرق مؤرخ بالقرن (۱۲ه/ ۱۸م ) ( شكل ۸۳ ) › 
Lidl,‏ على شکل كف يد تتضمن الاصابع الخمسة آية قرأنية نصها ( نصر من الله 
وفتح قريب ) وعبارة تتضمن التوسل بالإمام على كرم الله وجهه » بینما يشمل 
كف اليد أسماء الأئمة الشيعة الاثنى عشر . من العبارات ذات الدلالات الشيعية 
والتى وردت على المعادن الصفوية Caf‏ عبارة ( بنده ولايت ) أى عبد الولاية › 
والتى وردت ملحقة بأسماء اللوك الصفويين مثل الشاه إسماعيل الصفوى » والشاه 
عباس الكبير » وقد وردت هذه العبارة على نصل سيف من الصلب““ بمتحف 
الفن الإسلامى AM ELL‏ بصيغة ( شاه إسماعيل بنده ولايت ) » (شکل 
۷ وتدل هذه العبارة على ولاء الشاه إسماعيل للمذهب الشيعى وللأئمة 
تضمنت الكتابات التى وردت على المعادن الإيرانية فى العصرين التيمورى 
)£40( سيد محمد باقر : الرجم السابق » لرحة 34 ص ۳۰۵ ۰ 


(495) لوحة ۸4 . 
CLAY‏ رقم السجل ( ۱/17۸۹) . 


- ۳۸۰ 


رالصفوی 0 العديد من الأشعار القاس التی ورد بعضها مع كتابات آعری 
منفذة بالخطوط ال بيئما ورد بعضها الاخر بصورة منفردة على بعض 
النحف الأخرى بحيث تمثل تلك الأشعار العنصر الكتابى الوحيد على تلك 
ند 

هذا ولم يقتصر استخدام تلك الأشعار على التحف المعدنية التيمورية والصفوية » 
پل سبق استخدامها قبل ذلك بحوالى قرن من الزمان » فقد وردت على إبريق مؤرخ 
بسنة ( لالاهه/ ۴۲۲6۸۱۱۸۱ . 

وقد نفذت تلك الأشعار فى الفترة موضوع الدراسة على كل من الصوانی» ‏ 
والمقالم والقدور ‘ والاباریق » والشماعد « والکشاکیل ‘ والخناجر 0 والدروع ۰ إلى 
غير ذلك من أنواع التحف المعدنية الأخرى . 





(4۹۸) تنقسم الأشعار الفارسية التى وردت على المعادن الإيرانية فى الفترة موضوع الدراسة من حيث 
الشكل إلى عدة أقسام أهمها : 
الرباعيات : وهی ضرب من ضروب النظم مكون من أربع وحدات : الوحدة الأولى والثانية والرابعة 
مقفاه » أما الثالثة نیجوز أن تقفى مع سائر الوحدات أو تهمل ؛ فإذا كانت القافية فى الوحدات 
الأربع فان الرباعية تسمى « رباعى كامل » تميزا لها على الرباعى الخصى الذى تهمل فيه 
الوحدة Ww‏ . 
- أحمد مموض : آلوان من الشعر الفارسى » الطبعة الأولى » القاهرة ۱۹۸۳ » ص ١54‏ . 
الملعمات : نوع من الأشعار التى انتشر فى إيران ٠‏ وكانت تصاغ باللغتين العربية والفارسية على 
السواء ؛ فيكون أحد مصراعى البيت عربيا والآخر فارسيًا ويجوز أن يكون أحد الأبيات عرييًا 
والآخر فارسيا كما يجوز فيها أن يكون بيتان من القصيدة بالعربية ثم يتلوها بيتان آخران بالفارسية 
أو أن جعل عشرة أبيات بالعربية ثم عشرة أبيات بالفارسية وهكذا . 
- إبراهيم الشواربى : العربية فى إيران » ص 4 . 

(455) اللوحات :۱ ۲ ۰ ۷۰۳۸۰۲۲۰۲۰۰ ۳۰ ۱۵۰ ۹۳۱۸۶۰ ۹4۰). 

Oke EMG ET ENG EVE PAG اللرحات ا ا‎ (or) 
.) ٩۷ ۰ ٩۱۰ VT: ۷۰۰ We ۱86 ۰ We ۵0٩ OA (oo 

Komaroff; Persian verses of Gold and Silver, The Inscriptions on (0*1) 
Timurid Metalwork, Timurid Art and culture , New York, 1992, 

P.144 , 


۲۳ Sc 


واللافت للنظر فى هذه الأشعار أن النقاش لم يقتصر على استخدام مقتطفات 
من قصائد الشعراء التيموريين والصفوبين » بل استخدم مقتطفات من قصائد شعراء 
سابقين على العصر التيمورى کالفردوسی والدقيقى » إلى جانب أشعار حافظ 
الشيرازى , وعبد الرحمن الجامى ؛ والملاحظ أن النقاش حرص على انتقاء أشعار 
ترتبط معانيها بالتحف المعدنية المنفذة عليها » كالغرض الذى من أجله صنعت تلك 
التحفة بالإضافة SU‏ اسم التحفة نفسها ؛ وفضلا عن هذا وذاك فقد اشتملت تلك 
الأشعار على مضامين مختلفة » بعضها يختص بالدعاء لصاحب التحفة » والبعض 
الآخر يدخل فى نطاق الغزل الحسى » وثالث یدخل فى نطاق الغزل الروحى (الشعر 
الضوفى) > 

وسوف اكتفى بتناول تلك الأشعار من حيث مضمونها فقط » مفسحا المجال 
لأصحاب الدراسات الأدبية ليدلوا بدلوهم فى نسبة هذه الأشعار لأصحابها » والتحقق 
من مدى مطابقة ما ورد على تلك التحف من أشعار لما هو مدون فى قصائد هؤلاء 

فبالنسبة للأشعار التى تشتمل فى شطرة منها على اسم التحفة والغرض الذی 
من أجله صنعت » فمنها : 
) شکل (Ts‏ : بصيغة : تا بحمام در أيدمه من بیوسته سطل آبیست مرادیده وابرو 
دسته 
الترجمة : 

كلما يفد بدری إلى الحمام تتراءى له عینی سطل ماء وحاجبى يده 

ما ورد على إبريق من النحاس OP io‏ من العصر التيمورى » بصيغة : 


أب ST‏ نوشد لب جانبخش تو زین مشربه 





(۵۰۲) لوحة ۲۰ 


re‏ نت 


الترجمة : 

إذا شربت شفتاك احبیتان الماء من هذا المشرب 

شطره أخرى من الأشعار المنفذة على هذا الإبريق » نصها : 

در ميان أهل مشرب صاحب أين مشربه 
الترجمة : 

وليكن صاحب هذا المشرب بين أهل المشارب . 

ما ورد على دواة من البرونز OP‏ مؤرخة بالفترة من (۹۱۱٩ه-/‏ 01م( 
إلى ( ۹۲۷ ه/ ١٠15م‏ ) ( شكل (EE‏ بصيغة : 
الترجمة : 

طالا قبل قلم التوقيع السلطانى هذه الدواة 

يخرج من الحبر الأسود لحظة بعد لحظة ما ترى الحياة 

)ما5/ه٠‎ ( ما ورد على خنجر من الصلب"* "۰/۳ مورخ بالقرن‎ Caf 
بصيغة : خنجر بكش ودل بدر آور زبرما‎ (O° (شكل‎ 
: الترجمة‎ 

اشهر خنجرك وأخرج قلوبنا من صدورنا . 

أما فيما يختص بالعبارات الدعائية التى وردت ضمن الأشعار الفارسية ء فكما 
سبق وذكرت فى الفصل الثانى*'*“ » أن بعض الأشعار الفارسية اشتملت معانيها 
(۵۰۳) لوحة 4" . 


. ) 47 4۲ ( اللوحات‎ (ort) 
.) 4٩ ۰ 4۸ ( انظر ص‎ )۵۰۵( 


we he 


على الدعاء لصاحب التحفة ob‏ يحفظه الله تعالى » وأن ينال السعادة والتوفيق فى 
Lo‏ والبقاء لدولته ۰ 


وبالنسبة للغزل الحسى : فهو عبارة عن منظومة لا يقل عدد أيياتها عن خمسة 
otf‏ ولا يربو على ثمانية عشر Gy‏ ؛ ويتضمن ن النسيب والتشبيب ووصف الشراب 
ومجالسة ومفاتن من تدير الكأس على نشواها أو تغنى يصوت بلبلى هو أجمل وقما 
من وقع ألحان معزفها . 

كما قد يتعرض شاعر الغزل لوصف الطبيعة » فيما يثير شاعريته وإعجابه 
بجمالها » وغالب) ما يتضمن الغزل كلا من ذلك من بدايته إلى OV alge‏ 

ومن نماذج الغزل الحسى على التحف المعدنية ما ورد على مقلمة من 


النحاس (o+¥)‏ » بصيغة ۱ 
ازحون دل نو شتم نزديك يار نامة إنى رأيت دهرا من هجرك القيامة 
سر زخحطت برندارم چون قلم کرسرم بر داری از بر چون دوات 
ا 
كتبت بدم قلبى رسالة إلى حبيبى نی رأيت دهرا من هجرك القيامة 
حتى وان ترفع أنت رأسى عن صدرك الشبيه بالدواة 
أما نیما يتعلق بالشعر OM Spall‏ شعر رمزى بكل ما تتسع له الكلمة 


(905) حسين مجيب المصرى : أثر الفرس فى حضارة الإسلام » ضمن كتاب دراسات فى الحضارة 
الإسلامية » بمناسبة القرن الخامس عشر , المجلد الأول ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب » ۸۱۹۸۰ 
ص ۱۹۳ . 

(۵۰۷) لوحة 4 . 

(0۰۸) لتصوف : غير الفقر وغير الزهد » وهو اسم جامع لعانی الفقر والزهد » ولکن بزيادة أوصاف 
بدونها لا یکن الصوفی Gyre‏ » ولو كان زاهدا وففیرً . 
- محمد مصطفی حلمی : الحياة الروحية فى الاسلام ؛ الطبعة الثانية VAAL‏ »ص ۱۰۱ . 
والتصوف طريقة خاصة ظهرت منذ القدم فى ایران » واتسعت بالتدریج وظهر نفوذها فى الأفكار 
» فحقيقة الأمر أن فى cs‏ الإيرانية استعدادا خاص) من قديم للتصوف والعرفة . 
رضا زادة 0 : تاريخ الأدب الفارسی : ترجمة : محمد موسی هنداری » دا ر الفكر العربى ‘ 
ص - ۷۰ 


16۲ 


من معنى ؛ فلكلام الصوفية ظاهر أو معنى قريب غير مقصود » وباطن أو معنى بعيد 
ا لي 

والعانی الحسية التى يستعملها الصوفيرن فى الدلالة على المعانى الروحية يرمزون 
بها إلى مفاهيم وجدانية علی الرغم من الرداء الادی الذی تبدو فيه » ومن ثم 
استعمل الصوفيون الوصف الحسى والغزل الحسى والخمر الحسية » وأرادوا بها 
معانى روحية . 

فالصوفية مثلا يطلقون الخمر والعين والخد والشعر والوجه والشمعة ألفاظً ترمز 
إلى مدلولات غير تلك التى تعارف عليها الناس فى دنیا الحس ON)‏ 

هذا وقد وصلنا على التحف المعدنية فی الفترة موضوع الدراسة العديد من 
الأشعار الفارسية التى تتضمن الكثير من الرموز والدلالات التئ استتخدمها الصوقية 
ليعبروا بها عن فلسفتهم فى الحياة » كما تضمنت تلك الأشعار کثیرا من أغراض 
الشعر الصوفى ومن بينها الزهد فى الحياة الدنيا » والعمل على تهذيب النفس بترك 
اللذات والانصراف عن الشهوات » والاكتفاء بضروريات الحیا:(۹۱۱. 

ومن نماذج الشعر الصوفی التی وردت على التحف العدنية الإيرانية ما يلى : 

ما ورد علی تشه + ای( من ال الى الأشكال CAV‏ 


هرکه خواهد چشمه خضر وحیات Si‏ ياكه جام جم طلبکار از کف سکندری 


الترجمة : كل من يريد أن یشرب من نبع الخضر ویحظی بالحياة السرمدية 
أو من يطلب كأس جمشيد من كف الاسكندر 





() حسين مجيب الصری : صلات بين العرب والفرس والترك » ص ۲۲۸ . 

)0( على الخطيب : اتجاهات الأدب الصوفى بين الحلاج وابن عربی » دار المعارف ۱۹۸۹» ص 
edie‏ 

(011) المرجع نفسه ص ٩۳‏ . 

۰ oY لوحة‎ (e1۲) 


TR 


ما ورد على شمعدان من النحاس الأصفر"'*» مورخ بسنة (۹۸۸ه/ 
۰ ) بصيغة : 
آتش درجکر افتاد که تا اتش ان دربر آنشکده شد خرقه پشمینه ما 
الترجمة : 
لقد احترقت النار فی کبدی » وهذه النار » احالت خرقتنا الصوفية پیت نار 
ما ورد على كشكول من PLA‏ من العصر الصفوى ( شكل )4٩‏ 
بصيغة : 
عرض نفسيست کر ناباز ماند كه هستى رانمی بينم بقائى . 
إن النفس عرض إذا لم تدم فأنا لا أرى للحياة بقاء . 
Cal‏ ما ورد على سلطانية من الفضة مطعمة OP UY‏ تنسب للقرن 
(۸۱۱/ ۱۷م) 
بصيغة : 
در میکده جو که جام دارد / سر رشته بجان بجان بگذار / 
اکن رشته از ونظام دارد مامی وزاهدان وتقوی / تايار سر کدام دارد 
الترجمة : 
من يمسك الكأس فى الحانة / ot‏ سلك الروح فى الروح / 
oY‏ هذا السلك ينتظم به/ نحن والخمر والزهاد والتقوى/ حتى يختار الحبيب أحدنا 
وبالإضافة إلى مضامين الأشعار الفارسية فقد وردت بعض العبارات والأشعار 
ذات الدلالات الشيعية ؛ والتی اقتصر استخدامها على التحف المعدنية الصفوية دون 
التيمورية » ولکنها كانت قليلة الاستخدم مقارنة بغیرها من الضامین الأخرى ؛ 
وتدل تلك العبارات "۲*۱ على الولاء للمذهب الشيعى وللأئمة الشيعة . 
(۵۱۳) لوحة ۳۷ . 
(۵۱8) لوحة ۵٩‏ . 


۱ 4 ٩ لوحة‎ )۵۱۵( 
(A VA): اللرحات‎ )0۱( 


ا 


الباب الثانى 
تطور الكتابات على التحف التيمورية والصفویة 


الفصل الأول : فى الفترة التيمورية ( ۷۷۱ - ۹۱۱ه-/ ۱۳۷۱ - 1604م) 
الفصل الثانى : فى الفترة الصفوية ۱ ٩۰۷‏ - ۵۱۱4۸ ۵۱۷۱۱۰۵۱ ) 


الفصل الثالث : مواءمة نوع الحط وحروفه للمناطق التی يشغلها على التحف 
المعدنية » وعلاقة النص بالتحفة . ۱ 


الفصل الأول 
في الفترة التيمورية ( 1.11/1 91ه/4,111/1٠10م)‏ 


ob res‏ صناعة a‏ 'نمدنية عمادت إلى الازدهار على يد 
یش 11 فى القرنين ( ۸ ٩‏ ه/ ۱4 - 15م ) بعد فترة الركود الذی 
أصابها فى إيران - والذی كان مؤقتا ‏ نتيجة للغزو المغولى" ؛ وقد برزت فى شمال 
وغرب إيران وأرمينية مينية مدرسة لانتاج تلك mall‏ ؛ والتی تضمنت زخارفها رسوما 
آدمية كانت تمثل العنصر الرئیسی فى الزخرفة خلال القرن ( ۵۸-/ PONE‏ 
وتميزت الرسوم بأنها كانت محورة عن الطبيعة » وبها استطالة غير عادیة*) . 

وفی مرحلة تالية حلت العناصر الزخرفية النباتية محل الرسوم الآدمية » والتى 
تمثلت فى رسوم الأوراق والأزهار النبشفة من الفروع VL‏ بالاضافة إلى 
الزخارف الهندسية من خطوط وتهشيرات 

أما فیما يتعلق بالكتابات المنفذة على التحف المعدنية فى تلك الفترة » فإنها 
تمثل عنصر) ساسا على تلك التحف ؛ لدرجة أنها كانت تمثل العنصر الزخرفى 
الوحيد على سطح بعض التحف”"' ؛ ویرجع ذلك بلا شك إلى أن الزخارف الكتابية 
بلغت عصرها الذهبى فى إيران فى القرن BAD‏ / ٤۱م‏ ۲ . 

على أن معظم ما تضمنته هذه الفترة من محف معدنية ذات كتابات تکاد 


)\( لزید من التفاصيل عن التيموريين › انظر ص ۱۰ :۱۹ . 

)1( زكى محمد حسن : الفنون الايرائية ؛ ص ۲4۳ . 

(۳) جمال محمد محرز : المعادن الإيرانية فى متحف الفن الإسلامى ؛ دراسات فى الفن الفارسى ؛ 
القاهرة ۱۹۷۱ 2 ص "1 . 


Komaroff )1.( : The Golden Disk . P. 5| . (1) 
. ۹ ص٠ ره ديمائد : ا مرجع السابق‎ 
Komaroff : Op. Cit., P, 51. (10 


Melikian - Chirvani : Islamic Metal work from the Iranian world - اع‎ (¥) 
18 Centuries, P. 239 . 
YAY es زکی سن : ا مرجع السابق‎ (A) 


7 5 مختلفة « بالاضانة pene as oes‏ )9 
ر نیلوسنا ee‏ العدنیة۱۸) ات کی 


is ۱‏ القع التى تنسب لتلك الفترة a‏ أو البرونز أو القرلاذء 
كما تنوعت الأساليب الصناعية والزخرفية فى إنتاج التحف العدنية التيمورية والتی 
من بينها لتکفیت "۲" OM Sy‏ بالإضافة | إلى طريقة يقة التفريغ م ( التخريم YO”‏ 





)4( اللوحات Ae DD:‏ ةو 

. ) ۱۱۰ ۱۵ ۰ ۱۶ ۰ Od: اللوحات‎ )۰( 

(۱۱) اللوحات :۲۰۰۱۹۱ ۲۵۰۰ ). 

.) اللوحات :1774 ب‎ C= 

(۱۳) لوحة 4 . 

. Vind Ot) 

. لوحة ؟‎ C¥o) 

. لوحة 4؟‎ )١5( 

(۱۷) لوحة ۲۳ . 

. " لوحة‎ GVA) 

)14( لوحة ۲۲ . 
الخوذ : مفردها خوذة » وهی کل ما يقى الرأس من غطاء مصنوع من العدن . 
- القاموس احیط » جا » ص ۳۵۳ . 

(۲۰) لوحة ۲۸ . 

(۲۱) لوحة ۲۹ . : 

(XX)‏ التكفيت : هو زخرفة معدن بمعدن آخر يختلف عنه فى اللون والقيمة افا يت ال 
أو البرونز بالفضة أو بالذهب أو تكفيت الفضة بالذهب . 

.. - ديماند : المرجع السابق » ص ۱4۷ . 

(YY)‏ الحز : hue kl‏ يقر ake!‏ مار LD‏ لا ا 
تس و وی مت ای وم renal‏ التي لجيه 
vile‏ الزينة ؛ الى یستعملها الضناع الحالیون . 
:...حسين عليوة : العادن » ضمن :كتاب : القاهرة ( تاريخها ».فنونها ؛ آثارها ) » ص ۳۱۷ . 

cro‏ هذه الطريقة برسم الزخارف على سطح التحفة » ثم يتم ثقب وتفریغ الأرضية حولها بقلم 
حاد الطرف أو العكس . 
- ربيع حامد خليفة : الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى » ص 44 . 


1١5. 


هذا وقد استخدم النقاش الإيردى فى تلك التحف ثلائة أشكال متنوعة للخط 
منها الخط د eran‏ ابش ۱۱۲۱ ا 

فبالنسبة للخط الکوفی ؛ فقد قل استخدامه على التحف العدنية التيمورية » 
لدجة أنه یمکننا القول بأنه أصبح-من النادر ظهوره ليس على التحف العدنية فقط 
بل على سائر الفنون التطبيقية العاصرة . 

وقد استخدم هذا الخط بعدة أشكال مختلفة » کالکوفی البسیط ذی الزیادات » 
رالکوفی الورق > والضفور النعهی برژوس آدمية (شکل 00( وفی بعض الأحيان 
جمع الفنان بين الثلث والکوفی الضفور . 

أما عن الكوفى البسيط ذى الزيادات » فلم تطرأ عليه أية إضافات عن ذى ‘hs‏ 
فأحيانًا ما ينهى هامات الحروف على هيئة شطف مائل ينتهى بشكل شوكه صغيرة 
تتجه يمينا أو يسا بهدف إحداث نوع من التمائل بين حروف الكلمات ليضفى 
شكلا زخرفيا على النص الكتابى ( شكل ۵۲) . 

وتكاد تقتصر تلك الزيادات على قوائم الحروف » كما هو الحال فى الحروف 
التالية :- 

الألف المبتدئة فى كلمة UU‏ والتى نفذها الفنان على شكل اللام ألف 
لإحداث نوع من التمائل . 

الکاف الختتمة فى كلمة TW‏ حيث قام النقاش بعقف الكاف اختتمة 

من أعلىٍ وأسفل »ثم قام بإرسال النهاية العلوية للكاف لتساوى هامتها هامات 
حرفى الألف المبتدئة فى كلمة لملك ؛ واللام المتوسطة فى كلمتى الملك ولفظ 





۳۱ : ۲۷ لزید من التفاصيل عن هذا الخط ؛ وأنواعه انظر ص‎ (Yo) 
. ”4 ۳۱ لزید من التفاصیل عن هذا الخط - انظ ص‎ )5( 
۳۷ : ۳4 لزید س التفاصیل عر هذ لخط  رنواعه انظر ص‎ )۲۷( 
۷ لوحة‎ (YA) 

() لوحة ۷ 


الجلالة لإحداث التمائل الذى يضفى الطابع الزخرفى على الشريط الكتابى . 

اللام التوسطة فى لفظ الجلالة » وكلمة اللك"" ۳ . 

الكوفى المورق » مثلما كان الكوفى البسيط نادرا 9 استخدامه » كان الکوفی 
المورق نادر؟ فى استخدامه Caf‏ ولكن اللافت للنظر أن الفنان جمع بين اللغة 
الفارسية فى المعنى واللغة العربية فى الشكل ؛ ويدل ذلك على تمكن الفنان من 
كلا اللغتين فكتب بإحداهما وزخرف بالأخرى . 

فقام الفنان بعقف الباء المتوسطة يمنة ويسرة فى كلمة ( باد ) » ويمنه فقط 
فى كلمة ( ميارك TPC‏ ( شكل ۵۳ ) . 

وتقابله نهاية حرف الكاف الختتمة فى الكلمة نفسها ۰ والمشكلة على هيئة ورقة 
نباتية صغيرة تنبلق من هامة الحرف لتحدث التمائل . 

وبالإضافة إلى الكوفى البسيط ذى الزيادات » والكوفى الورق » فقد استخدم 
التقاش على التحف المعدنية التيمورية » نوعا آخر من الخط الكوفى المنتهى برژوس 
آدمية ورؤوس طيور . فبالنسبة للكوفى النتهی برؤوس أدمية فإنه يعد فى الحقيقة 
جدید) على التحف المعدنية التيمورية » وان كانت تلك الخاصية ينفرد بها خط 
PLL‏ دون غيره من الخطوط الأخرى ( شكل (Ot‏ والتى شاع استخدامها 
على التحف المعدنية فى القرن (لاه/ ۱۳م ) ولكنه كان نادر) على التحف المعدنية 
العيمورية التى تنسب للقرن ۸۱ ها 5١م‏ ) والذی استخدم مع الخط الکوفی 
OP all‏ حيث نفذ هذا الشكل بأعلى هامات الحروف التى من المحتمل أنها 
تمثل حرفى الألف واللام » وان كنت اعتقد بأنها تمثل شكلا زخرفيًا اکشر من 
كونها > by‏ لها معنى » وان كان هذا التكوين قريا فى شكله من كلمة (البقا ؟)؛ 


(۳۰) لوحة ۷ . 
(۳۱) لوحة ۷ . 
(۳۲) لوحة ١‏ : 
(۳۳) لوحة ۲ . 


۱5 


وفى هذا التكوين قام النقاش بجدل الحرفين من المنتصف ؛ ويعلوهما رأسان آدميان 
معدابران ( شكل 55) » وتشبه تلك الرؤوس نفس الرؤوس الآدمية على ظاهر بدن 
مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة وحمل تاريخ ( 1۰۷ ه/ ۱۲۱۰ ۳١)‏ 
( شكل (ot‏ . 

أما فيما يتعلق بالکوفی المنتهى برؤوس طيور » فقد ظهر من قبل على التحف 
الخزفية الإيرانية المبكرة » والتى تنسب إلى مدينة نيسابور » ومورخة بالفترة من القرن 
الثالث إلى القرن الرابع الهجری TOC م٠١ A)‏ وقد نفذ هذا الخط على التحف 
الحرف على tee‏ رأس طائر ( شكل (OY‏ كما هو الحال فى حرف الهاء الختتمة 
فى لفظ الجلالة وكلمة OV EU‏ 


والأخرى أن ينهى الحرف من أعلى بشكل شرطة صغيرة مائلة لأعلى بحيث 
تشبه منقار الطائر ( شكل ۵۲) كما هو الحال فى حرف الدال الختتمة لكلمة 
(rv)‏ 
باد . 


وفضلاً عن الأنواع السابقة فقد جمع الفنان بين الخط الکوفی وخط الثلث › 
مثلما جمع بين الخط الكوفى والفارسى » حيث نفذ بعض الحروف بالخط الكوفى 
المضفور » فى حين نفذ بقية النقش الكتابى بخط TEL‏ واعتقد أن هذا الشكل 
ليس مجرد عنصر زخرفی بقدر ما هو علامة مميزة للنقاش الذى نفذ تلك 
Royer‏ 


Atil : Metal work in the Freer Gallery of Art, washington 1985, PL. (O 


,102 ۳۰ . 14 
(Po)‏ شبل إبراهيم : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الایرانی حتى نهاية الحکم الایلخانی » ص۹. 
) لوحة ۷ . 
(TY)‏ لوحة ۷ . 
(TA)‏ لوحة ۱۷ . 


)14( ورد هذا الأسلوب Cal‏ على حافة السطح الداخلى لقاعدة أبريق من النحاس المطعم بالذهب 
والفضة ؛ من خراسان ومؤرخ بسنة ( ۹۰۳ه-/ ۹۸٤۱م‏ ) » ونص الکتایات : = 


nie 


ومن أنواع الخطوط الأخرى التى شاع استخدامها على المعادن فى فترة الدولة 
التيمورية خخط “EEN‏ الذى وصل فى هذا الوقت إلى درجة عالية من الدقة 
والاتقان . 

وقد استخدم هذا الخط كعنصر كتابى مفرد على معظم القحف المعدنية 
التيمورية ۲۴۱ فى حين استخدم على بعض التحف الأخرى جنبا إلى جنب مع 
حطوط آأخری EP Lally EP 5 SUIS‏ ولكنه كان قليلا جد) بحيث لا يمثل 
ظاهرة على التحف التيمورية . ( شكل ۵۱). 

وعن استخدام خط الثلث كعنصر كتابى مفرد »> فقد شغل مساحات 
' متسعت(؟؟؟ بالقارنة بالخط الكوفى الذى استخدم على التحف المعدنية لنفس الفترة » 
ويرجع ذلك بلا شك لطبيعة خط الثلث الذى يتميز بحروفه الرشيقة المدورة » كما 
نفذت نهايات تلك الحروف بشكل قريب إلى حد ما من نهايات الخط الكوفى فى 
الفترات السابقة والتى كان الخط الكوفى يحتل فيها المرتبة الأولى بين سائر 
الخطوط . 

فبالنسبة لخط الثلث فى تلك الفترة قام النقاش بتنفيذ هامات الحروف بأشكال 


= ( عمل العبد الفقير الحقير محمد بن شمسى الغورى فى أواسط شهر شعبان العظم سنة ثلاث 
وتسعماية الهجرية ) . حيث نفذ النقاش حرف الهاء اختتمة فى كلمة ( شمسى ) بنفس 
الأسلوب الذى نفذت به الهاء الختتمة فى كلمتى ( شمس ؛ شهابى ) لوحة VV‏ والتى تحمل 
تاريخ ( ۵۸۷۱ 1155م ). 

- Lentz: op. cit., cat, No, 151| . 

)40( لزيد من التفاصيل عن هذا الخط انظر ص ۳۱ : ۳4 . 

۰۲۵ ۰۲۳۰۲۰۰۱۱۰۱۵۰ ATE 1, ۱۱۱۰۰۹۰۸۰ Ve ۵۰ Ts اللوحات‎ )( 
.» ۱۲ ۹ 

(4۲) اللوحات :۲۱ ۰۱۷۰۷۰ ۲۲]). 

(4۳) اللوحات :( 4 ۲۱۰ ). 

۰۲۵۹۰۲۳ ۰۱۸۰۱۱۸ ۱۵۰۱۳۰۱۲۸۱۱۱۹۸۸۰ Oe TDs اللروحات‎ EO 
. (۲ 


1١8غ‎ 


متنوعة » وذلك إما بتنفيذها بشكل مشطرف ومائل قليلا جهة الیسار » كما هو 
الحال فى الحروف التالية :- 
الألف التوسطة فى کلمات EP GTS‏ المخاقان470), 
الألف الختتمة فى كلمة OO A‏ 
قفا الدال الختعمة فى کلمات ANE. OM‏ 
اللام التوسطة فى كلمات OSL‏ الأعدل ° ء السلطان2677, على OM‏ 
قفا الياء المبتدئة فى كلمات يا ديان » يا منان » يارحمان64 , 


وقد نفذت تلك النهايات جنبا إلى جنب مع نهايات الحروف المشطوفة والمنتهية 
بشكل شرطة أو شوكه صغيرة تميل جهة اليمين » وتعد تلك النهايات هی الأكثر 
شیوعا واستعمالاً على أسطح التحف المعدنية التيمورية » وظهر ذلك النمط فى 
الحروف Wo‏ :- 


الالف البتدگة فى کلمات آمیر(**, النصر » الدائم » الحلم » OVE‏ 
OM‏ الاعظم » الخاقان , OMSL‏ إن . 


)£0( لوحة ۵ . 
(ED)‏ لوحة ۱۵ . 
(4۷) لوحة ۳ . 
(£A)‏ لوحة ۵ . 
(45) لوحة ٠١‏ . 
(۵۰) لوحة 0 , 
(۵۱) لوحة ۱۵ . 
Co)‏ لوحة ۱۱ . 
(۵۲) لوحة ۲۳ . 
Vie, (of)‏ . 
)00( لوحة ه. 
(oD)‏ لوحة ٩‏ . 
(OY)‏ لوحة ۱۳ . 
(0A)‏ لوحة ۱۵. 
)09( لوحة ۱۸ . 


الألف المتوسطة فى كلمة PGE‏ 
طالع حرف الطاء المترسطة فى كلمة السلطان۱۱؟ . 


اللام المتوسطة فى كلمات OP al)‏ النصر » العرء الدائم » الحلم , 
MUMS‏ الى » الخاقان » POPs‏ لمصطفى ‘ المرتضى » الي لیسصول ‘ 
السبط CV.‏ 

قفا النون المنتهية فى كلمة Matai!‏ 

اللام ألف التوسطة فى كلمة الأعظ OM‏ 

هذا وقد ينهى النقاش هامة الحرف بدون إضافة أى زيادات » حيث نفذ بعض 
الهامات بشكل مستطيل ؛ ولكن على الرغم من أن تلك النهايات كانت قليلة جدا 
إلا أن النقاش حاول إضفاء الطابع الزحرفی عليها » ويتضح ذلك من خلال أصابع 
حروف الالف المتوسطة » والتى تلاقت هاماتها لتشكل رأس مثلث متساوى الساقين 
( شكل 8ه ) مثال ذلك : 

حروف الألف المتوسطة فى كلمات يا سبحان » یا برهان » يا حنات » یا منان ؛ 
يا ديان » يا Mom,‏ 


. ۱۵ لوحة‎ Ce) 

(1۱) اللوحات :( 56,16 ۳۲۰ ). 

. ۸ لوحة‎ CY) 

. ٩ لوحة‎ CW) 

(14) لوحة ۱۳ . 

.۱۵ لوحة‎ C10) 

Wied OVD 

.) 76,18 (: اللوحات‎ CY) 

(1) لوحة ۱۵ . 

(14) لوحة ٩‏ . 
وردت هذ العبارة بنفس الأسلوب المنفذة به على الصفيحة المعدنية على حنية محراب من الخزف 
ذى البريق المعدنى . من إيران » مؤرخة بالقرن (١٠١ه/‏ 15م ) ۰ شكل لاه ). 


yor. 


ونلاحظ من خلال شكل الحروف على هذه التحفة أن النقاش قد اخضع 
حروف الكلمات للبناء التشكيلى الا ا ار 
الشكل » جمال التشكيل الزخرفى . 

وبالإضافة إلى تنفيذ خط E‏ الساحات التسعة على أسطح 
التحف العدنية التيمورية » فقد نفل Call‏ كعنصر كتابى مفرد من خلال مساحات 
ضيقة meee ee nates:‏ راو (Ve‏ .وان کشر استخدامه من 
خلال نفس المساحات ولكن مع خطرط opel‏ كالكوفى والفارسى N‏ 

فالمساحات الضيقة فرضت على النقاش تنفيذ حروفه من خلال حزوز رفيعة › 
كما لم تكن لديه الحرية الكاملة لاطلاق أداته فى إطالة قامات الحروف » ولكن 
على الرغم من ذلك فان الفنان قام بإنهاء هامات تلك الحروف بشطف مائل قليلا 

جهة اليسار مع إضافة شرطة صغيرة جهة ة اليمين ؛ وينطبق ذلك على حروف خط 
الث البو اکن عقر ا » وذلك كما هو الحال فى 

الألف المبتدئة فی كلمات الجد » المجد ‘ الافبال » العز ‘ pall‏ ‘ النعمة ۷١‏ ‘ 
الشمس ؛ القمر » السعادة » السلامة > العمر ۳ » العالم ese‏ » الیسوی « لفظ 
الجلالة » العزيز » العشرين الفقير » إلى » الغنى » أستاذ“" » الكواكب » الرور(۲۹ 
العلى 0 »> العجايبى » النوايبى » لفظ الجلالة » اللهم » المصطفى؛ إمام » 

الألف 3 فى كلمات دام » MISS‏ 


(.۷) اللوحات :550 ۲۷۰ ۳۱۰ ). 
(۷۱) اللوستات :( ۲ ۰ ۲۱۰۲۰۰۷۰ ), 
(VY)‏ لوحة ۲ . 

(۷۳) لوحة 4 . 

. ۷ لوحة‎ (VE) 

. ۲۰, لوحة‎ (Vo) 

. ۲۱ لوحة‎ VD 

. ۲۰ لوحة‎ (VY) 


2 ۷ _ 


طالع حرف الطاء المبتدئة فى كلمات طول » طلعت ^ . 

طالع حرف الظاء المبتدئة فى كلمة SAG‏ 

اللام المبتدئة فى LIS‏ لصاحبه۸۳ . 

اللام التوسطة فى کلمات الجد ؛ ALA‏ الاقبال » العز"* » السعادة » 
السلامة » العمر Me‏ القيامة » الظفر » القمر AP‏ المشايخ » العالم » اليسوى » 
العزيز » العشرين » الفقير yy WAP calle‏ ۰۲*۲ العلى » العظيم ؛ العجايبى » 
النوايى » لفظ الجلالة » اللهم » الصطفی ‏ إمام » المرتضى » AV BU‏ 

اللام انختتمة فى كلمة طول“ . 


وما يلفت النظر أن النقاش قد أطال أصابع الحروف القائمة كالألفات واللامات 
على أسطح بعض MG‏ وذلك Of‏ جعلها فى مستوى أفقى واحد » حيث 
أطال اللامات بطول البحور المستطيلة المنفذة فيها » فى حين نفذ الألفات من 
منتصف البحر الكتابى ‘ وأطالها لتتساوی مع اللامات . 


هذا فيما يتعلق بنهايات خط الثلث الذى استخدم كعنصر كتابى مدمج مع 
خطوط آخری Ue‏ فيما يتعلق بنهايات خط الثلث الذى استخدم كعنصر كتابى 
مفرد من خلال أشرطة ضيقة فقد استخدم النقاش النهايات نفسها التى سبق 
استعمالها من قبل ؛ حيث أنهى هامات الحروف بشكل مشطوف ومائل قليلاً جهة 


. 4 لوحة‎ (VA) 

. ٤ لوحة‎ (VA) 

. ٤ لوحة‎ (Ar) 

(۸۱) لوحة ۲ . 

.) ٤١ ۲ (: اللوحات‎ (AY) 
. 4 لوحة‎ )۸۳( 

. ۷ لوحة‎ (AL) 

. ۲۰ لوحة‎ (Ao) 

. ۲١ لوحة‎ (A1) 

. 4 لوحة‎ (AY) 

.) ۷ ۰ ۲ (: اللوحات‎ CAA) 


- OAL 


اليسار مع إضافة شرطة أو شوكة صغيرة جهة اليمين » وذلك كما هو الحال فى 
الحروف التالية : 5 

الألف المبتدئة فى كلمات : لفظ الجلالة » الرحمن » الرحيم ؛ إله » الحى ‘ 
القيوم » السموات » الأرض » الذى » إل . 

قفا الباء المبتدئة فى كلمة e‏ 


اللام المتوسطة فى لفظ الجلالة » والتى یتضح من خلالها أنها تأحذ تمامًا 
شكل قفا الباء المبتدئة فى كلمة ( بسم ) التى يعلوها لفظ الجلالة » ويرجع ذلك 
لضيق الأشرطة الكتابية التى فرضت على النقاش تنفيذ کتابانها بهذا-الشكل . 


كما يتضح نفس الشكل الزخرفی فى لامات کلمات : الرحمن 2 الرحيم ale‏ 
القيوم » السموات ٠‏ الأرض » OVE‏ 


من جهة أخرى ».قد ينهى النقاش هامات بعض حروفه احصورة داخخل الأشرطة 
الضيقة بشكل مشطوف ومائل قليلاً جهة اليسار » بدون إضافة أى زيادات » مثال 
ذلك : 
الألف المبتدئة فى كلمات العادل » الكامل » العاضد » السلطان(؟؟۲. 
الألف المتوسطة فى كلمات العادل » الكامل ؛ العاضد » OM Ll‏ 


قفا الدال الختتمة فى كلمة العاضد" "۲۹ والتى أطالها النقاش وجعلها مساوية 
للألفات واللامات فى كلمات النقش الكتابى . 


اللام اختتمة فى كلمة SP LISI)‏ 


. 75 لوحة‎ (AMD 
. ۲۰ لوحة‎ )٩۰( 
. ۲۱ لوحة‎ )٩۱( 
. ۳۱ لوحة‎ )٩۲( 
. ۳۱ لوحة‎ )٩۲( 
. ۳۱ لوحة‎ AD 
. ۳۱ لوحة‎ )( 


~ VOd_ 


رفضلاً عن هذا وذاك فان النقاش التيمورى لم يكتف بتزيين هامات الحروف 
القائمة وفقط » بل تلاعب بأشكال بعض الحروف » ما جعلها تبدو وكأنها بعيدة 
عن شكلها الطبيعى مثال ذلك : 

الكاف المتوسطة فى كلمة OV Sy‏ 

ويلاحظ فى هذه الكلمة أن النقاش استمد هامة الحرف واستلقى بها قليلا 
ونفذ نهايتها على شكل الهمزة الفردة أو الكاف المنفذة فى مستوى التسطيح كما 
فى الكاف الثانية فى كلمة الکوا کب" ۲۳ . 


ومن ثم فإن شكل الكاف هنا تمثل مرحلة من مراحل التطور التی مرت بها » 
فقد نفذت فى بداية الفترة التيمورية بالشكل المتعارف عليه حيث عقف النقاش 
نهاية الحرف جهة اليمين وذلك كما هو الحال فى الكاف المبتدئة والمتوسطة فى 
کلم كو PMS‏ 

النون Led‏ فى كلمات :يا حنان »يا منان » يا LM Obs‏ برهان ؛ يا 
سلطان ؛ يا ا 


مدى التشابه بين حرف النون وحرفى الراء والزای من خلال الكلمات التالية : 


الراء التوسطة فى كلمة کو VT‏ 
الراء الحختتمة فى كلمة Os‏ 
الزای الختتمة فى كلمة VS‏ 


. ۲۷ لوحة‎ (AD 
. ۲۰ لوحة‎ CY) 
. © لوحة‎ CAD 

)49 لوحة ۲۱ . 
(۱۰۰) لوحة ۲۷ . 
1°17( لوحة © 
VT)‏ لوحة ۵. 
(۱۰۳) لوحة ۳ . 


ويعد شكل النون المنفصلة على هذه الصورة آخر مراحل التطور التى مرت بها 
فى هذه الفترة » ففى البداية نفذ النقاش النون بصورة طبيعية يتضح فيها الانخساف 
مع التحريف فى نهاية الحرف ؛ كما أنهى قفا النون على هيئة شرطة أو شوكة 
صغيرة جهة اليمين ‏ '. 

نفذ النقاش حرف الباء انختتمة سواء أكانت منفصلة أو متصلة فى خط الثلث 
بصورة قريبة من مثیلتها المنفذة بالخط الفارسی والعروفة بالياء الراجعة » فقد استلقی 
النقاش بنهاية الحرف إلى الخلف جهة اليمين » وذلك كما هو الحال فى الکلمات 
التالية : 


ال 2 ا »فی fi Me‏ لیس » الحى » 
UM oi‏ بشىء یل ۱ : 

ومن أنواع الخطوط الأخری التى استخدمت فى تلك الفترة ؛ واستمر 
استخدامها بعد ذلك الخط الفارسى ؛ الذى شغل المساحات نفسها التى شغلها خط 
esl‏ على التحف العدنية التيمورية » وقد استخدم على مخف تلك الفترة إما بشكل 
مفرد(۲۱۱۳ أو مدمج مع خطوط oat‏ وقد نفذ هذا الخط داخل أشرطة ذات 
مساحات OMe‏ أو ضیقة۲۱۱۳؛ دون أن يكون هناك ارتباط بوجود الخط 
الفارسى مفرد) أو مدمجا مع الخطوط الأخرى . 

عمومًا فان حروف الخط الفارسى سواء المنفذة فى مساحات متسعة أو ضيقة 
تتمیز بالوضوح كما أنه يسهل التعرف عليها والتمييز بينها » وذلك بعكس ما كان 


.) ١5 Vo, اللوحات :( ه‎ )٠١4( 

)0+( لوحة ۷ . 

(۱۰) اللوحات :( ۲۰ ۲۱۰ ). 

(۱۰۷) لوحة ۲۳ . 

(۱۰۸) لوحة ۲۲ . 

() لوحة ۲۷ . 

(۱۱۰) اللوحات :( ۲۲پ ۲٤‏ ۲۸۰ ۲۹۰ ۳۳۰۳۰۰ ). 
(۸ اللوحات :( ۱۹۰۰۲ ۲۰۰ ۲۱ ). 

.) ۲۰۰ ۲۹۰ ۲۸۰ ۲٤١ ۲۱۱: اللوحات‎ )۱۱۲( 

(۱۱۳) اللوحات ۰( ۸4۱۲ ۱۹۰۷ ۰ ۲۲ب ٣٣١‏ ). 


AR 


عليه الخط نفسه على التحف التطبيقية الأخرى قبل العصر التيمورى » فعلى سبيل 
امغال نفذ الخط الفارسى على التحف الخزفية السلجوقية بحيث تتصل نهايات 
الحروف ببدايات الحروف التى تليها ؛ ما جعل تلك الحروف بعيدة عن شكلها 
الأصلى » ومن ثم أصبح هناك نوع من الصعوبة فى قراءة کلمات تلك 
(VV 8) :‏ 
ال 0140 ۱ 

وعلى الرغم من تنفيذ الخط الفارسى على بعض التحف المعدنية التيمورية 
بصورة تكاد تتصل نهايات الحروف ببداياتها إلا آنها كانت أكثر وضوحا وتميزا عما 
كانت عليه من قبل ( الأشكال 5ه , ٠‏ ۱۰ ۱۲۰ ). 

ويرجع ذلك بلا شك إلى أن هذا الخط وصل فى هذه الفترة إلى درجة كبيرة 
من النضج والتطور الذى وصل إلى قمته فى نهاية هذه الفترة والفترة الصفوية . 

بالإضافة إلى أن التحف العدنية تعد أكثر أهمية » وذات قيمة عن غيرها من 
التحف التطبيقية الأخرى ‏ ما دفع بالفنان إلى تنفيذ کتابانه بصورة واضحة » 
لتتکامل العناصر الختلفة للتحفة من صناعة جيدة وعناصر زخرفية متنوعة » ليرضى 
ذوق راعى الفن الذى صنعت له تلك التحف ذات القيمة الفنية العالية . 

وعلى أية حال سواء أكانت الكتابات الفارسية منفذة داخل أشرطة متسعة أو 
ضيقة فان هامات الحروف كانت تتجه نحو حافة التحفة » ويرجع اتساع أو ضيق 
الأشرطة الكتابية وفقا للمساحة المتاحة أمام النقاش لتنفيذ كتاباته » والتى غالبا ما 
تنفذ بعد انتهاء الصانع من زخرفة مخفته . 

فبالنسبة للخط الفارسى Lidl‏ دخل الأشرطة المنسعة فكان أوضح من مثيله 
المنفذ داخل الأشرطة الضيقة » حيث أطال الفنان قامات الحروف وأنهاها بأشكال 
زخرفية تشبه إلى حد كبير مثيلتها المنفذة على خط الثلث ؛ ما أوجد نوعًا من 
الصعوبة فى التمبيز بين كلا الخطين على سطح التحف المعدنية التيمورية لغير الملم 
بالخط الفارسی ؛ فقد أنهى الفنان هامات بعض الحروف بشكل مشطوف ومائل 
قليلاً جهة اليسار » وذلك كما هو الحال فى الحروف التالية :- 

الألف المتوسطة فى كلمة مبادا ( شكل 45) , تابوو(۲۱۱۹. 


. 44 شبل إبراهيم : المرجع السابق .ص‎ )١١4( 
. ۲۹ لوحة‎ )۱۱۵( 


AE 


قفا الدال الختتمة فى كلمة NPGS‏ ( شكل 45 ). 

النون المتوسطة فى كلمة OM hy‏ 

هذا وقد يضيف الفنان إلى هامة الحرف شرطة أو شوكة صغيرة جهة اليمين مع 
الشطف المائل جهة اليسر » مثال ذلك :- 

الألف المبتدئة فى كلمة آبيست ( شكل ۳۰) . 

الألف المتوسطة فى كلمات بدانت ( شكل 43) » LOY‏ 

الألف الختتمة فى كلمات ؛ مبادا OM‏ ( شكل 45 ) ء بادا OT‏ 

قفا الباء المبتدئة فى كلمات بدانت ( شكل 45 ) » بلند ١‏ . 

الدال المتوسطة فى كلمة مبادا ( شكل 45 ). 

أصابع الشین المبتدئة فى كلمة سبهرا 79 

من جهة أخرى فقد نفذ النقاش حرف « الکاف » المتصلة فى بعض الكلمات 
الفارسية بالأسلوب نفسه الذى نفذت به فى خط الثلث(۲۱۳۳» حيث استمد النقاش 
هامة الحرف واستلقى بها قليلا جهة اليسار » ونفذ نهایتها على شكل الهمزة 
اللفصلة ؛ أو الكاف المنفذة على مستوی او و فى الكلمات 


التالية ( کر OTP‏ کزند ( شکل 45) ) آما فيما يتعلق بالأشرطة الضيقة » فقد 
نفذت حروف الخط الفارسی بصورة متداخلة , کما نفذت کلمات النقش الکتابی 


. ۲٤ لوحة‎ VD 
. ۲۵ لوحة‎ )۱۱۷( 
Komaroff : The Golden Disk of Heaven Metalwork , PL. 20 ۰ (۱۱۸ 
. ۲۸ لوحة‎ )۱۱۹( 
Ibid., pl. 20. ۱۳ 
Ibid., pl. 20. (۱۲0 
Ibid., pl. 0 ۰ ۱۳۲2 
. 74 لوحة‎ )۱۲۳( 
.۳۰ لوحة‎ YE) 


مت 


د السو لا 1 ا د 
النقش الكتابى oN‏ وعلى الرغم من هذا التداخل إلا أن النص الكتابى یت 
بالوضوح ویمکن قراءة كلماته . 

وقد زينت هامات الحروف بالأشكال نفسها التى انتهت بها هامات الحروف 
المنفذة داخل الأشرطة التسعة » فأحيانًا ما تنتهى هامات الحروف بشطف مائل قليلا 
كما هو الحال فى الحروف التالية : 

الألف التوسطة فى كلمات OMY Jobs‏ « بكام » باد « oles‏ » نکهدار» 
جهانت COTY‏ میان(۱۲۸) اح nee‏ الحروف الأخرى بشكل 
شرطة صغيرة تتجه إلى اليمين » ويعد هذا الشكل الأكثر شيوعا فى قامات الحروف 
المنفذة ضمن الأشرطة الضيقة » مثال ذلك : الألف المبتدئة فى كلمات از ۲١‏ , 
OT ale al‏ 


: التوشطة فى كلمة داری » دوات(۲۱۳۱» جواز » کوار(۲۱۳۲» صاحب‎ GIN 
OT) 
5 ياد‎ 


طالع حرف الطاء التوسطة فى كلمة OTOL bb‏ 
الكاف المبتدئة فى كلمة کار(۲۱۳۹ نفذت بنفس الأسلوب الذى نفذت به فى 





(۱۲۰) ورد مثل هذا الأسلوب على بعض تصاوبر امخطوطات التيمورية من ذلك ما ورد على تصويره 
من مخطوط ۱ حيرة الأبرار » المحفوظ بالمكتبة البودالية باكسفورد ؛ مخت رقم ۲۸۷ . انظر : 
Komaroff : op. cit.. P. 0 .‏ 
arp‏ لوحة 19 . 
(۱۲۷) لوحة ۲۲ ب. 
(۱۲۸) لوحة ۲۰ . 
(۱۲۹) لوحة 4 . 
(۱۳۰) لوحة ۲۰ . 
(۱۳۱) لوحة 4 . 
(۱۳۲) لوحة ۱٩‏ . 
(۱۳۳) لوحة ۲۰ . 
(۱۳۸) لوحة ۲۰. 
(۱۳۵) لوحة ۱۹ . 


1 


خط الثلث » حيث نفذت بشكل الهمزة › أر الكاف التى فى مستوى التسطيح . 
اللام المنتهية فى كلمة EE‏ 
من جهة أخرى فقد نفذت بعض النقوش الكتابية فى مستویین داخل عدد من 
الأشرطة التسعة » وذلك بالأسلوب نفسه الذى نفذت به داخل الأشرطة الضيقة › 
كما أنهى النقاش هامات الحروف نفسها a‏ الزخرفية التى انتهت بها 
الحروف فى الأشزطة الضيقة وخاصة الشرطة أو الشوكة التى تتجه إلى اليمين 
(لانکال ۷ ۰ (tA‏ وبالاضافة إلى هذا وذاك » فقد نشذ الخط الفارسی على 
بعض التحف العدنية فى نهاية هذه الفترة » IIT,‏ الخط مکتوب بالقلم على صفحة 
5 0 بإسلوب بسیط دون إطالة لقامات الحروف » أو إضافة af‏ أشكال زخرفية 
لنهاياته؟"١'‏ ؛ ويعد هذا النمط فى الكتابة جدید) على التحف المعدنية التيمورية لم 
يسبق استخدامه من قبل . ۱ 
آما بالنسبة للمناطق التی تشغلها الکتابات على مخف تلك الفترة » فقد نفذت 
فى معظمها على ظاهر تلك OTM meal‏ وذلك على الرغم من تنوع أشكال 
التحف العدنية التيمورية مابين الصدريات 0 والمقالم ‘ والمراجل « والقدور ‘ 
والأباريق بحن ‘ ee: ‘ has ‘ oe‏ 
Gus‏ أل تلك التحن , 2 حين oo‏ تنفيذ yeu eh Bes‏ یکاد 
الداخحلی کال ونی 00 Ah es Pick‏ يجمع ul‏ بين ظاهر 
البدن والقاع فى التحفة الواحدة”١؟١2.‏ عموما فقد اختلفت الناطق التی تشغلها 
الکتابات باحتلاف أشكال التحف النفذة علیها » والتی تنوعت ما بين السلاطین » 


. ۱٩ لوحة‎ OTD 

(۱۳۷) لوحة ۳۳ . 

(۱۳۸) اللوحات <١‏ ۳ 4۰ ۰۰۵۰ ۰۱۳۰۱۲۰۱۱۰۹۰۷ ۰۲۱۰۲۰۰۱۹۰۱۰۱۵۰۱ ۲۲ 
سپ ۰ ۲۳ ۲۵۰ ۲۹۰۲۷۰۲۹۰ ۳۳۰۳۲۲۰۳۱۰۳۰۰ ). 

(۱۳۹) لوحة ۲ . 

(۰) لوحة 74 . 

. )۱۸ ۰۱۷ ۰۱۰( : الوحات‎ EN) 


والراجل ‘ والقدور ‘ والأباريق « والصوانى « والصحون 5 والشماعد ¢ والمقالم , 
والخوذ » والرماح . 

وعلى الرغم من هذا التنوع إلا أن معظم الکتابات نفذت على ظاهر تلك 
التحف» وپرجم ذلك بلا شك لطبيعة آشکال التحف التی فرضت على النقاش تنفیذ 
کتاباته على ظاهرها . وقد تميزت الكتابات المنفذة على ظاهر التحف بالتنو غ 1 
فمنها ما نفذ على ظاهر البدن "۰۱*۲ حيث تشغل الکتابات مساحات متسعة تتخللها 
مناظر تصويرية أو زارف نبانية وهندسية › وقد نفذت الکتابات فى وضع أفقى فیما 
عدا Ut‏ نفذت کتابانها فى وضع رأسى لتتواءم مع العناصر الزخرفية الأخری على 
ظاهر التحفة(۱۶۳. 

هذا وقد یجمع النقاش بين ظاهر البدن وحافة ظاهر البدن““'“» بحيث تشکل 
الکتابات مع بقية العناصر الزخرفية الاخری وحدة فنية واحدة*“ . 

ونادر؟ ما ینفذ النقاش کتابانه فى النطقة احصورة بين ظاهر البدن وحافة ظاهر 
البدن » وذلك من خلال ثلاثة أشرطة أفقية مختلف الاتساع *۲۱؛ وقد ينفذ النقاش 
کتابانه على الحافة فقط » سواء حافة OM OL‏ أو حافة غطاء التحفة وخاصة فى 
القالم EM‏ 


رفى بعض الأحيان تشغل الکتابات عدة مناطق على ظاهر التحفة من خلال 
عدة مستويات » وينطبق ذلك علی بعض الشماعد 6 am‏ تشخل الکتابات قاعدة 
الشمعدان بالإضافة إلى البدن » وبيت الشمعة ( الشماعة 2١430)‏ ؛ فى حين نفذت 
على بعض الشماعد الاخری على القاعدة فقط( ۰۲۱۹ ويرجع ذلك لطبيعة شكل 


۳ ۱۲ ۰۱۱۰۹۰۸۰۵۰۳ (: اللوحات‎ (VEN) 
. ۳۱ لوحة‎ er) 

.) ۲۷۰۲۱۰ You ۲۰۰ ۱۹ (: اللوحات‎ (VEE) 
.) ۲۵ ۰۲۰ ۰ ۱۹( : مثال ذلك اللوحات‎ C1 £0) 
. ۷ لوحة‎ OED 

.) 737,8 <١ اللوحات‎ )۱٤۷( 

. 4 لوحة‎ (VED 

.) ۱۱۰ ۱۵ ۱٤ (: اللوحات‎ ( 

.) ۲۰۰ ۲۹۰ TAD: اللوحات‎ )۱۵۰( 


1١11 


التحفة » التى تتكون من قاعدة إسطوانية تعلوها رقبة قصيرة تنتهی من أعلاها بفوهة 

هذا فيما يتعلق بالمناطق التى تشغلها الكتابات على ظاهر التحف » آما عن 
الناطتی التى تشغلها الكتابات على السطح الداخلى للتحف العدنية التيمورية فكانت 
قليلة جد » ويكاد يقتصر استخدامها على الصوانى والصحون دون غيرها من التحف 
المعدنية الأخرى » حيث إن تنفيذ الکتابات على السطح الداخلی لتلك التحف يكون 
مناسبًا لشکلها » وقد نفذت تلك كتابات على السطح الداخلى من خلال عدة 
مناطق » فبعضها نفذ على الحافة ۰۲۳ وبعضها الآخر نفذ فى المنطقة المحصورة بين 
الحافة واک( من من خلال أشرطة قليلة الاتساع . 

من جهة أخرى فقد جمع النقا ل بين السطح الداخلى وظاهر التحفة » ویتضح 
ذلك من خلال القدور والأبا ريق > حيث نمذت الكتابات ذات المضامين امختلفة على 
ظاهر التحفة « بينما نفذ النقاش توقيعه على حافة السطح الداخلى للقاعدة 252 . 


(۱۵۱) اللرحات ( 54:5). 
(۱۵۱۲) لوحة ۲. 


) ۱۸۰ ۱۷ ( : اللوحات‎ Cor) 


الفصل الثانی 


فى فترة الدولة الصفوية ( ۵۱۱۸,۹۰۷/ ۵۱۷۱۰۱۵۰۱ ) 


ظلت صناعة التحف المعدنية مزدهرة فى عصر الدولة الصفویهة(* *۲۱؛ وقد وصلنا 
الكثير من هذه التحف ذات الأشكال الخعلفة*"» والتى تميزت بأناقتها وإتقان 
ONG os;‏ فصنعت من أرقى المعادن وأنفسها » وأنقن الصناع فى زخرفتها 
بكل الأساليب الزخرفية الموروثة والتى ابتکرت فى هذا العصر للوصول إلى أرقى ما 
وصل إليه الفن التطبيقى والصناعی"۲۹۲ , 

هذا وقد تنوعت زخارف تلك التحف ما بين الزخارف العربية NOMS‏ 
والرسوم الآدمية والحيوانية التى تتشابه مع ما يزين السجاجيد وصور انخطوطات » 
وصارت أسطح التحف مغشاه برسوم متصلة كأنها الوشى أو التطریز OOM‏ بالاضافة 
إلى النقوش الكتابية التى نفذت داخل أشرطة أو بحور مستطيلة الشكل متفاوتة 
الساحة » والتى تعد استمرار) للإسلوب نفسه الذى كانت عليه التحف المعدنية 
OMG‏ ونادر] ما خد UF‏ معدنية صفوية لا تتضمن نقوشا كتابية منفذة 
عليها . ۱ 

أما عن التحف المعدنية ذات الكتابات والتى ترجع لتلك الفترة فإنها تنحصر فى 
ale‏ کر هت Vat. ai‏ والسیون(!۲۱۳) فشا عن عدد من السلاطین (۱۱۳)؛ 
والکشاکیل ial, OW‏ ا والصفائح Pagal‏ وري pO)‏ 





. ۲۸۳ زکی حسن : الرجم السابق ص‎ (N08) 

Melikian - Chirvani : Islamic Metal work. P. 260 . )۱۵۵( 

. ۳۷ باریت ( دوجلاس ) : الفن الاسلامی ببلاد فارس  ص‎ (oD) 

(۱۰۷) سعاد محمد حسن : ثلاث آلات حرب دناعية بالمتحف القبطى ؛ المؤرخ الصری ؛ العدد 
السابع » يوليو ۱۹۹۱م .ص ۳۲۸ . 

Kjeld von folsach Islamic Art, The David collection, copenhagen (10A) 

1990, P. 185. 

)104( زکی حسن : الرجم السابق ص ۲۵۰ - 59١‏ . 

Kjeld von folsach Op. Cit., P. ۰ ۱۹۰ 

. هب‎ VV ۰ We ۵ ToS cO TV, ۳۹۱: اللوحات‎ )0( 

+7۸ الى ۲( ۵ قم‎ ۸ VAG Vic ولا‎ Vt. ۷۳ (: اللوحات‎ ( 
.)١١ 5٠ AX, AA < AY 

. ) ۹۷۰٩۹۱۰ £94 ۰ To): اللوحات‎ ) ۲0 

.) ٥4 OAc ۵۳۰۵۱, OF): اللوحات‎ (VTE) 

.۲ ۱۳۰ Wa ۱۰ (: اللوحات‎ )١56( 

.) ۵۷۰ OL, ۶۸ t4), اللوحات‎ 7 

. ۳۶ : لوحة‎ CW) 


ا 


OV) جانب الآلات الحربية كالخناج‎ Se Ma Lal, OV) att 
. ق‎ Ws الدرو ع۷٠ والبنادق(۲۱۷۲۲؛ وأوقية الذرا‎ 

وقد استخدم النقاش على تلك التحف نوعين من الخط هما OVE LE‏ 
AD otal‏ وأحيانا یجمع بينهما على التحفة OW iS‏ 

فبالنسبة لخط الثلث » فقد استخدم كعنصر كتابى مفرد على العديد من 
التحف العدنية الصفوية كما استخدم کعنصر کتایی مدمج على بعض التحف 
الأخرى . أما فيما يتعلق باستخدامه کعنصر كتابى مفرد فکان على النحو التالی :- 

نفذت نهايات خط الثلث » بنفس rey‏ » الذی نفذت به نهایات هذا الخط 
فى الفترة التيمورية » ققد نفذت هامات بعض الحروف بشكل مدبب » وذلك كما 
هو الحال فى الحروف التالية :- 

الألف المبتدئة فى كلمات : المرتضى OM‏ الهدی » الزمان » المصطفي OVO‏ 
الحاجات! 18 , 





TA لوحة‎ )۱۸( 

.) ۹4۰ ٩۳ <١ اللرحات‎ )۱۹۹( 

(۱۷۰) اللوحات :4۱۱۰ ۰ 4۲ ). 

(۱۷۱) لوحة 4۷ . 

(۱۷۲) اللوحات : (۷۸۰۷۷) . 

(۱۷۳) اللوحات :( 451248 أ- ب) . 

. ٩۲ : لوحة‎ (VE) 

© ۵۷ ۰۵۱ Oe ۵۱۵0 {Ac 45 46 ۰ 44۰ 4۰۰ ۳۹۰ Fo): اللوحات‎ )۱۷۵( 
CAV ۵ Mc تخ‎ VAG We VG Vo الا‎ We We We We Ve 
.) ۰۰ ۳ 

cT< oA: CAG 006 ofc Oe 15 4۳۰۲۰ ۱۰ ۳۸۰ ۳۷ (: اللرحات‎ 0 
CAVE ۵ ۰ Ve We We ME 

.)11 1۵۰4۷۰۳۹۰ ۳۶ <١ اللوحات‎ )۱۷۷( 

(۱۷۸) اللوحات : (۳۵ ۰ 4۰). 

(۱۷۹) لوحة 4۰. 

(۱۸۰) لوحة £0 


- ۷۲۰ 


الألف المتوسطة فى كلمات : مأ شا OA ole OMG;‏ 
قفا الدال انختتمة فى كلمات : اشد » محمد(۱۸۹). 


اللام المتوسطة ف : الل OAD‏ البتول ۰۱۸۷ المهدى ؛ على » 
| لصطفي ‘ اطرتضی ۰ 
اللام Lexis‏ فی كلمة ا 
قام النقاش بتحریف أصابع الحروف القائمة فى الألفات واللامات » وطالع 
حرف الطاء المتوسطة فی كلمة الصطفی( ۲۱۱ , 
بالإضافة إلى ذلك قد يقوم النقاش بتنفيذ بعض الحروف بشكل مشطوف ومائل 
قليلا جهة اليسار مع إضافة زيادة أو شرطة صغيرة جهة اليمين » وذلك كما هو 
الحال فى الحروف التالية :- 
الألف المبتدئة فى كلمات : لفظ الجلالة ۲۱۹۱ » الأرض » السموات°'» 
etal‏ الأبواب » الدرجات » إلا » إن UML:‏ اللهم » المصطفى » المرتضى » 
امجتبى » الشهيد » العابدین"*۲۱۹» آما » السفينة » البحر » أعيبها » العظيم » الكريم » 
Stuf‏ أبو » العقد » الدين » أعوذ ‏ الشیطان » الرحي""ء الملك » البرايا » 


£0 لوحة‎ (VAN) 
. 1۸ لوحة‎ )185( 
. ۷۱ لوحة‎ )۱۸۳( 
. ۳۹ لوحة‎ OAD 
. 1۸ لوحة‎ )۱۸۵( 
.) ٩۰۰۳۵ <١ اللوحات‎ CAD 
. 4۰ لوحة‎ )۱۸۷( 
. 4۰ لوحة‎ )۱۸۸( 
. 4۰ لوحة‎ CAD 
. 4۰ لوحة‎ )۱۹۰( 
CAVE ۷0 VEC ۳۹ (: اللوحات‎ )۱۹۱( 
.۳۹ لوحة‎ ۲ 
. ٤٤ لوحة‎ AY) 
.۵۰ لوحة‎ )۱۹6( 
.۵۲ لوحة‎ )١95( 
. ۷4 لوحة‎ OAD 


۷ 


العجايب » النوايب » الرحمن » إذا » الفتح » الناس OMe Ee‏ العدو !354 , 

الألف التوسطة فى كلمات OM tt‏ الدار » (OS‏ 
الحاجات ٩۲۳‏ . 

قفا الباء المبتدئة فى کلمات بشر » بسم"۲"۳؟. . 

قفا الباء المتوسطة فى كلمة الابواب(۲۳۹۳. 

قفا الدال الختتمة فى كلمة جنود(*۲۳۳. 

قفا الذال المبتدئة فى كلمة TONS‏ 

قفا الراء المختتمة فى كلمة TOV ia‏ والتی تشبه حرف الذال المبتدئة فى 
کلمة ذو السابقة . 

قفا الشین البتدئة فی کلمة OM‏ 

طالع حرف الطاء التوسطة فى كلمة OM LG‏ 

طالع حرف الظاء التوسطة فى كلمة OD aad)‏ 

طالع حرف الکاف المبتدئة فى كلمة NOT‏ 


۷ لوحة 58 . 
(۸) لوحة ٩۳‏ . 
() ) لوحة Th‏ 
(۲۰۰) لوحة th‏ 
(۲۰۱) لوحة ۵ . 
(۲۰۲) لوحة ٩۲‏ . 
(۲۰۳) لوحة tb‏ 
(۲۰) لوحة ۳٩‏ . 
(۲۰۵) لوحة ٩۷‏ . 
(FD‏ لوحة 4۷ . 
(YY)‏ لوحة 1۸ . 
(YA)‏ لوحة Yo‏ 
(۲۰۹) لوحة ٩۲‏ . 
(۲۱۰) اللوحات :( ۳۹ ۰ ۵۰). 


١/5‏ ل 


| 


Haw yal Su‏ فى Vag) LAS‏ الیستسول ارت 


لسموات"""» الدار » الدرجات » آولیاء !۲۳۱۹ لفظ الجلالة(۲۲۱۹» الحاجات(۲۱۹ 


على OM‏ الصطفی » اجتبی » الشهيد » العابدین(۲۱۸). 
اللام امد فى كلمة لا ل 
قفا النون التوسطة فى كلمة ولا بحزنون(۳۲۳ . 
قفا النون اختیمة فى کلمات 1 OY‏ و 


اللام ألف المبتدئة فى کلمات لا یحزنون!۲۲۲۳» لا فتی ؛ لا سیف(*۲۲۲, لا 
gays‏ لډ حول لا eS‏ 


اللام ألف المنوسطة فى کلمات الأرض ODT OM OM‏ 
الأرائك » ولا TON gy‏ 


(۲۱۱) لوحة ۳۵ . 

( اللوحات :( ۳۵ , ۰۰ ). 
(۳) لوحة ۳۹ . 

(۳۱6) لوسية 44 . 

.) ٩۲ £06 44 ۰» ۳۹ (: اللوحات‎ )۳۱۵( 
. 4۵ لوحة‎ (YY) 

(۲۱۷) لوحة 6۷ . 

(۲۱۸) لوحة ۵۰ . 

(۲۱۹) لوحة ۵ . 

. ٤٤١ لوحة‎ )۲۲۰( 

(۲۲۱) لوحة ۳۹ . 

(۰) لوحد 4 . 

(۲۲۳) لوح 44. 

. ٤۷ لوحة‎ )۲۲۵( 

. ٤۸ لوحة‎ )۲۲۵( 

. ٩۲ لوحة‎ OD 

(۲۲۷) لوحة ۳۹ . 

(۲۲۸) لوحة 44 . 

(۲۲۹) لوحة 46 . 

. 1۸ لوحة‎ KD) 


2 1۷۵ 2 


اللام ألف الختتمة فى كلمة إلا(" . 


هذا وقد ينهى النقاش هامات بعض الحروف بشطف مائل قليلا بدون إضافة if‏ 
زيادات > كما هو الحال فى الحروف التالية : 


الألف المبتدئة فى كلمات » أجمعين OTP‏ الزهراء » الحسن ؛ الحسين › 


(YTD, 

: الشهيد‎ » gl 
رها‎ co FO) الفقا‎ COTO الالف المتوسطة فى كلمات خراسان‎ 
(YY) 

پا . 

2 


الألف اختتمة فى کلمات gh a6‏ شمسا » زمهريرا 000 

قفا الدال الختتمة فى كلمة TON‏ 

طالع حرف الطاء التوسطة فى كلمة OE ius‏ 

طالع حرف الظاء التوسطة فى كلمة الظلوم"۲۲*۳. 

طالع حرف الکاف التوسطة فى كلمة وکان(۲۲*۳. 

اللام المتوسطة فى كلمات ا حليما » لفظ الجلالة(°“"“ ۽ عليكم 1 


AV لوحة‎ )۲۳۱( 

(۲۳۲) لوحة ٩۱‏ . 
(۲۳۳) لوحة 1۲ . 
()۲۳) لوحة 1۳. 
(۲۳۵) لوحة 1۷۵ . 
(5) لوحة ۵۰ . 
(۲۳۷) لوحة 5ه . 
(۲۳۸) لوحة ۳۹. 
(۲۳۹) لوحة 16 . 
Aim) (VED)‏ 
OV im J (YEN)‏ 

. ۱۲ لوحة‎ (VEY) 
. ۳۹ لوحة‎ (YEN) 
We tha Yo): اللوحات‎ (VEO 
. ۷ لوحة‎ )۲۵( 


عم ۱ رل » وثبلیه ۳*۲ المظلوم » الشهيد » TEM SL Sa‏ 
اللام Zoek‏ فى لمات Le‏ 0 نخل(۲۲۶۱. 
35 ألف المتوسطة فى كلمة سلاما!۲؟۲۲. 


ادك اسان فى الخط or‏ المنفذ معه 5 سطح Pe er‏ 


بحيث لا يبدو هناك أى اختلاف بين شكلى الخطين » > ويتضح ذلك من خلال 
أنماط الحروف التالية : 


تنتهى هامات أصابع حروف الألف المبتدئة » واللام العوسطة » واللام آلف 
المتوسطة » وقفا الذال المبتدئة فى كلمة ذو » الراء المختتمة فى كلمة الفقار ؛ والعدد 
( واحد ) ضمن التاريخ المنفذ فى نهاية النص الكتابى › بنهاية واحدة تتمثل فى 
تدبيب الحرف ( أو شطفه شطفة صغيرة ) جهة اليسار » وإنهائه بشكل شرطة أو 
شوكة صغيرة جهة ۳ ج ا 

تتشابه أصابع الألفات واللامات سواء المبتدئة e‏ و انختتمة فى كلمات 
خط الثلث مثل ١‏ ناد ؛ عليا » العجايب » يا على ) » مع أصابع الألفات واللامات 
فى كلمات الخط الفارسى مثل ( تاقلم » حیات Creo‏ 

تشظية قفا الباء النتهية فى كلمة العجيب والتى تشبه حرف التاء المنتهية فى 
كلمة حيات الفارسية ۲۳۹۲ . 


.44 لوحة‎ (ED 

(۲۷) لوحة ° . 

. Wie )۲٤۸( 

.) ۱۱۰ ۳۵ (١ اللرحات‎ )۲۹( 
. ۵٩ لوحة‎ )۲۵۰( 

. OV لوحة‎ )۲۵۱( 

(۲۵۲) لوحة 44 . 

. ۹۱۰ 8۷۰ ۳۷۱۰ ۳6 ( اللوحات‎ Jul انظر على سبیل‎ (Yor) 
. 4۷ لوحة‎ (Yor) 

. ۳ لوحة‎ (Yoo) 

() لوحة ۳4 . 


AVY 


انخساف حرف النون المبتدئة من أسفل فى كلمة ناد » والتى تشبه الياء 
المترسطة فى كلمة تاقلم الفارسیة۲۹۲, 

ارده حرف الواو النتهية فى كلمة ذو بنصفى ورقة 4 نبأتية ‘ وهذا الأسلونن 
يظهر لأول مرة على التحف العدنية الصفویة(۲۹۸. 


استلقاء حرف الياء المنتهية إلى الخلف وعجمها « أى وضع نقطتين أسفلها 
لتمییزها ) > فى كلمة خراسانی وهی تشبه الياء المنتهية فى كلمة بشى الفارسية 
على التحفة ET‏ 

هذا فيما يتعلق بخط الثلث على التحف المعدنية الصفوية » أما عن الخط 
لفارسی ی hae yest‏ > فقد نفد بإسلويين مختلفین ¢ الأول نفل 00 مناطق 
hs’‏ اسار رفيعة 4 فرضتها عليه ۳0 الضيقة ‘ وبالتالی کانت لسروف محزوزة 
پاسلوب رفيع ( غلبت عليه البساطة ( ¢ وقد نفذت هامات الحروف بالا cos‏ 
الذى نفذت به هامات حروف خط الفلث » وان اقتعصرت الز حرفة علی فوائم 
الحروف دون غيرها » حيث أنهاها النقاش بشكل مشطوف ومائل قليلا ولكنه غير 
واضح نظراً لصغر حجم الحروف بعكس الحروف ذات الحجم الكبير والتى كانت 
نهاياتها أكثر وضوحا ؛ ويتضح الشكل الزخرفى لقوائم الحروف الصغيرة من خلال 
الحروف التالية : 

الألف المبتدئة فى كلمات اتشكده » افتادء"""ء از "١‏ . 

طالع حرف الطاء المبتدئة فى كلمة OMY Jb‏ 

اللام التوسطة فى كلمة دولت“"" . 


. ۳٤ لوحة‎ )۲۵۷( 

. 4۷ لوحة‎ (YoA) 

(5) لوحة ۳۹ . 

CAVE ۹۱۰٩۹۱۰ 4٩۹۰ ۷۰ ۲۰ 4۱۰ ۳۸۰ ۴۷): اللوحات‎ (YT) 
. ۳۷ لوحة‎ OVA) 

. ) ۳۸۰ TV): اللوحات‎ (VIN) 

. ۳۸ لوحة‎ (VAY) 

(۲) لوحة ۲۸ . 


- ۱۷۸۰ 


وأحيانًا ما ينفذ النقاش نهايات حروفه بدرن إضافة أية زيادات » وكأن الكلمات 
منفذة بالة على صفحة من كتاب ؛ وهی تشبه تلك المنفذة على التحف المعدنية 
(Ya).‏ 
التيمورية 
Uf‏ عن المناطق المتسعة » فقد تمكن النقاش من تنفيذ كتاباته بحرية AST‏ من 
تلك المنفذة فى المناطق الضيقة (شكل CWT‏ » ولكن على الرغم من هذه الحرية إلا 
أن النقاش نفذ هامات حروفه بتفس الأسلوت الذى نفذ به هامات الحروف فى 


المناطق الضيقة . 
فأحيانا ینفذ النقاش هامات حروفه بشكل مشطوف ومائل جهة اليسار كما هو 
الحال فى الحروف التالية : 


الألف التوسطة فى کلمات ل OP‏ بداع ۲۲۳ » دارم ۳0 
قفا الباء المتوسطة فى كلمة OVO hi,‏ 

قفا الدال المبتدئة فى كلمات دار" » دل" . 

الدال المتوسطة فى كلمة سرمدى""'. 

الدال الختتمة فى كلمة باد“ . 

للام الختتمة فى كلمة NO Ss‏ 

أو ينهى النقاش الحرف بشكل مشطوف جهة اليسار مع إضافة شرطة أو شوكة 





(۲۲۵) اللرحات (١‏ ۲۲ب ۰ ۳۳ ). 
(YTD‏ لوحة ۵۳ . 
(YTV)‏ لوحة ۵۵ . 
(۲۸) لوحة 14 . 
(VT)‏ لوحة ۷۰ . 
(۲۷۰) لوحة ۵٩‏ . 
(۲۷۱) لوحة ۷۰. 
(۲۷۲) لوحة 54 . 
(VT)‏ لوحة oY‏ 
(۷4) لوحة ۷۱. 
(۲۷۵) لوحة 16 . 


-_ ۹ 


صغيرة جهة اليمين » كما هو الحال فى الحروف التالية : 

الألف المبتدئة فى کلمات از » OVE‏ 

الألف التوسطة فى کلمات خواهد » OM ale‏ 

طالع حرف الطاء البتدئة فى كلمة طليكا OV‏ 

هذا ویعضح من خلال الساحات المتسعة أن النقاش نفذ كتاباته داخل ان 
الستطيلة بشکل متداخل حيث نفذت الکتابات فى مستویین نظرا لطول تقو 
الكتابية من جهة وصغر حجم البحور الستطیلة من جهة آخری » بالاضافة إلى أن 
النقاش Lay,‏ كان یهدف من وراء ذلك إلى اضفاء الجانب الزخرفی على * 
الكتابات » وخاصة أنها كانت تمثل العنصر الأساسى على تلك OVO asl)‏ 

أطال النقاش بعض الحروف التى فى مستوى التسطيح إلى اليمين مثال ذلك : 

السين المتوسطة فى كلمة اسکندری(۲۲۸. 

الشين المتوسطة فى کلمة» برشي AN)‏ 

الشین اختتمة فى كلمة روش OAD‏ 

استلقاء حرف الياء الختتمة إلى الخلف » وقد نفذ بهذا شارك 
الثلث على التحف المعدنية الصفویة ۰۲۳۲ كما سبق ونفذ Caf‏ على التحف 
المعدنية التيمورية . 

وقد نفذ بهذا الشكل فى الخط الفارسى فى الفترة الصفوية من خلال الكلمات 
التالية : آفروزی "۰۲۳۸ حاجى » سرمدى » اسکندری(۳۸۹. 


(كل/ا؟) لوحة ۰۳ . 

. oF لوحة‎ )۲۷۷( 

. OY لوحة‎ )۲۷۸( 

. )44 ٩ OF (: اللوحات‎ ( 
. ۵۳ لوحة‎ (YA) 

. ۷۲ لوحة‎ (YAY) 

.00 لرحة‎ (YAY) 

CAVE ۷ (: اللوحات‎ )۲۸۳( 

(۲۸) لوحة ۳۷. 

. oF is} )۲۸۵( 


Uf‏ عن المناطق التى تشغلها الكتابات على خف تلك الفترة » فعلى الرغم من 
تنوع أشكال التحف إلا أن معظم الکتابات نفذت على ظاهر تلك السحف* ۹۳۹ » 
وبرجع ذلك لطبيعة أشكال التحف التى فرضت على النقاش تنفيذ كتاباته وزخارفه 
على ظاهرها دون MEY‏ فبالنسبة للكتابات المنفذة على ظاهر التحف » فقد 
تنوعت المناطق التى تشغلها تلك الكتابات » حيث تشغل بعض الكتابات حافة ظاهر 
Chel,‏ ما تقتصر الكتابات على ظاهر البدن فى منطقتين مختلفتين إحدأهما بالفرب 
من الحافة » والثانية بالقرب من القاعدة ON‏ 

بينما نفذت الكتابات على محخفة واحدة وذلك على ظاهر البدن بالقرب من 
Pay‏ كما نفذت على Glue‏ على حافة ظاهر البدن بالإضافة إلى 
الغا "۹" . 

من جهة أخرى. فقد كان للمناطق التى تشغلها الكتابات على ظاهر بعض 
التحف كالشماعد والصفائح المعدنية » والآلات الحربية وخاصة السيوف » والخناجر 
والبنادق » وغيرها من الالات الحربية » شكل مختلف عن Sb‏ التحف الاخری 
كالسلاطين والكشاكيل وغيرها من التحف العدنية الأخرى . 

فالشماعد » تتميز بالتنوع الشديد فى عناصرها الزخرفية سواء النباتية أو الكتابية 
التى تغطى ظاهر التحفة بالکامل "۰۳۹۳ ومن ثم فقد تنوعت المناطق التى شغلتها 





Ne toc Ee Fo Te ا ل‎ You ft (: اللوحات‎ ) ۲ 
CW ۰6۵ OVE OF, 006 ofc ocr ol < 0*4۹: BAe ٤۷٤ ب‎ 
۰ Voc VEG Ve ۱ Vee We We We Ve Toe TE e We VW 
. (doc AEE 6 ۵ AF V4 eG VV ¥7 

CAVE 85 ۳۹ <١ اللوحات‎ )۲۸۷( 

.) ۱۲۰ We ۱۰۰ ۵۳۰ ۵۱۰ ۵۰۰ 4٩۰ 4۰ (: اللرحات‎ )۲۸۸( 

CAV ۰ ۳۵ (: اللوحات‎ (YAM) 

(۲۹۰) لوحة ۰.۳4 

(۲۱) لوحة ۰.۳۸ 

OA لوحة‎ (YAY) 

. ٠١١ ديماند : المرجع السابق » ص‎ )۲٩۳( 
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الكتابات على تلك التحف كالقاعدة » والبدن » وبيت الشمعة ( الشماعة )۲۲۹۹۲ ۽ 
وقد تنفذ الكتابات على ظاهر البدن من خلال مستوی) واحد أو عدة فقو بای ۳۲۰۱۹۱ 
أو تنفذ على بيت الشمعة فقط دون باقی أجزاء OV Lin‏ وقد يجمع النقاش 
بين البدن وبيت ال۹۷ ‘ أو القاعدة وبیت الیرم ی (۲۹۸) دون باقى أجزاء 


Ul‏ عن الكتابات المنفذة على الصفائح المعدنية » فقد شغلت ظاهر تلك التحف 
بالكامل سواء من خلال بحور OU‏ أو من خلال ظاهر التحفة 
1 

وفیما يتعلق بالأألات الحربية » والتى من gay‏ الف والخناچر(۳۰۲) ۱ 
فقد نفذدت كتاباتها على نصال تلك الآلات ‘ وذلك من خلال هستوی وایر(۳۰۳) 
أو عدة مستویات *۲۳۲» حيث تمثل تلك الكتابات العنصر الرئيسى بل وأحيان 
الوحيد على تلك التحف > فى حين نفذت على البنادق على ظاهر البدن فى وضع 
رأسى وذلك فى مستویین"۳۰۹ آما فيما یتعلق بالدروع وأوقية oes‏ « فان 
كتاباتها تشغل ظاهر البدن سواء فى مركز التحفة والإطار الخارجى" ۲۳۲ أو تشغل 
ظاهر البدن من خلال ثلاثة مستويات رأسية OY‏ لتتناسب مع شكل التحفة . 


وبالاضافة إلى تلك المناطق » فأحيانًا تشغل الكتابات ظاهر التحفة بالكامل » 


(594) اللوحات :۳۹ ۰ ۳۷ ). 

. ٤٥ لوحة‎ )۲۹۵( 

. ) 6۵ , Of (: اللوحات‎ )5( 

, ۱۳ لوحة‎ ۷٠ 

. 1٩ لوحة‎ )۲۹۸( 

. ٤٤ لوحة‎ )۲۹۹( 

(۳۰۰) اللوحات : (4۸ ۰ ۵۷ ). 

( ۲۰ اللو ت VF):‏ كلا , هلا , تلا ۷۹۰ AVG Alc AT‏ الام يقاب ۸4 OMe‏ 
(۳۰۳) اللوحات 541١ <١‏ 4۲۰ ) . 

(۳۰۳) اللرحات :۸۲۱۸۱۰۸۰۰۷۹۱۰ الام < AM AA‏ 
(۳۰۶) اللوحات :8۱۱ 4۲۰ ۷۳۰ ۷۱۰۷۵۰۷۸۰ ). 
(۳۰۵) اللوحات ۰( ۷۸۰۷۷ ). 

.4۷ لوحة‎ Ore) 

(۳۰۷) اللوحات :( 1۰69 أ ب ). 


~ \AT. 


۰ - 1705م )۲۳۳۲ حيث تشغل الکتابات مركز ظاهر البدن من خلال أربع 
مستويات أفقية ‘ بينما يشغل الا طار الخارجی كتابات أخرى منفذة داخل عدة بحور 
مستطيلة ومتماسة . 

هذا فيما يتعلق بالمناطق التى تشغلها الكتابات على ظاهر التحف » أما فيما 
يتعلق بالناطق التى تشغلها الكتابات على السطح الداخلى للتحف المعدنية الصفوية 
فكانت قليلة جدا إن لم تكن نادرة » مثلما كان الحال على التحف المعدنية 
التيمورية » حيث جمع النقاش بين مركز أو قاع التحفة وحافة السطح الداخلى 
لعلك التحف" ۳۰ . 
تطور أشكال توقیعات الصناع : 

بالنسبة لأماكن توقیعات الصناع على التحف العدنية الإيرانية فى الفترة 
موضوع الدراسة » فقد تشابهت تلك التوقیعات فى الفترتین التيمورية والصفوية » 
وان اختلفت وفقا yal‏ ¢ أشكال التحف المعدنية . 

ففی الفترة التيمورية ؛ شغلت بعض التوقیعات ظاهر بدن التحف OP‏ » والتی 
من بینها الشماعد » وان احتلفت أماكن تلك التوقیعات ما بين القاعدة أو البدن » 
أو بيت الشممة۳۱۱؛ فى حين نفذت معظم التوقیعات الأخرى على السطح 
الداخلى للتحف المعدنية » ویتضح ذلك بصفة خاصة فى القدور والأباريق TP‏ 
(الاشکال 14 (Tee‏ التی تنسب لتلك الفترة » حیث نشذت التوقیعات على 
الداعلی » فى حين یشغل بعضها الآخمر مركز السطح الداخلی » وفی هذه الحالة 
نفذ النقاش توقیعه من خلال سطرین أو ثلاثة أسطر آفقية ( شکل )١5‏ . مثال ذلك 
ما ورد على قاعدة إبريق من النحاس الأصفر بتاریخ ۵۸۲۱-/ 507١م‏ بصيغة : 


. ٩۲ لوحة‎ )۳۰۸( 

CAVE ATE ۳۹ (: اللوحات‎ )۳۰۹( 

(۳۱۰) اللوحات :( ۲۲۰۷ ). 

Komaroff : The Golden Disk, Pl. 14 . (۳11) 
.) ۱۸۰ ۱۷( : اللوحات‎ ۲ 


A 


- عمل جیب الله بن 
+ على بهارجانی 
كما ورد هذا الأسلوب Cal‏ على قاعدة دواة من النحاس الأصفر بمعحف 
وا اح ) » بصيغة :ب 
| يزدى 
۲ = حسيين 
۳ عمل ا 
وبالإضافة إلى ذلك فقد شغل التوقيع Cal‏ السطح الداخلى لبعض التحف 
العدنية التيمورية الأحجرئ کالصوان (۳۱۳) « والتى نفذ التوقیع على حافة السطح 
الداحلى لها من خلال عدة بحور 2 
Ul‏ عن توقیعات الصناع فى الفترة الصفوية نی و 
MAE Gt ae Renae‏ ‘ أو من حيث 
تنوع أشكال التحف ما بين الأباريق والكشاكيل والشماعد ؛ فضلا عن الأسلحة 
التى وصلنا منها عدد لا بأس ر به من تلك الفترة ة .وقد نفذت معظم التوقيعات التى 
وردت على التحف المعدنية الصفوية على ظاهر تلك ى VO ll‏ والتى نفد بعضها 
على حافة ظاهر القحفة*' » بينما كان للشماعد وضع خاص كما كان الحال 
فى الفترة التيمورية » فعلى الرغم من أن التوقيعات نفذت على ظاهر الشماعد إلا 
۳ تميزت بالتنوع فبعضها نفذ على TPO‏ وبعضها الاخر نفذ على بيت 
COT all‏ 


أما فيما يتعلق بتوقيعات الصناع على السطح الداخلى للتحف المعدنية الصفوية 
ا ا على السطح الداخلى للتحف التيمورية › 
وذلك على الرغم من أنها نفذت على التحف نفسها التى نفذت عليها فى الفترة 


(۳۱۳) لوحة ۲ . 

OAV Aba Y1 A: 10 ofc 01 4۱: اللوحات‎ OTE) 
.) اللوحات :( ۵۱ اله‎ )۳۱۵( 

(15؟) لوحة ۳۲ . 

(۳۱۷) اللرحات :( 71۵ ۰ ۷۱). 


- ۱۸6 ۰ 


التيمورية كالدوى والأباريق ؛ حيث شغلت الكتابات السطح الداخلى لقواعد تلك 
التحف سواء فى مركز القاعدة أو حافتها : مثال ذلك :ب 
ما ورد على مركز السطح الداخلى لقاعدة دواة من النحاس“""' تنسب للقرن 
(۱۰/ ۱۹م ) حيث شغل التوقيع ثلاثة أسطر أفقية نصها : 
١‏ عمل جلال 
۲ - الدين 
pilot‏ 
Cal‏ ما ورد على مركز السطح الداخلى لفاعدة إبريق من النحاس تنسب 
قطب الدين محمد بن ( شكل Ye‏ 
من ثم يتضح أن لشکل التحفة دور كبيرا فى خديد مكان التوقيع سواء فى 
الفعرة التيمورية أو الصفوية » فالدوى والأباريق والقدور ورد عليها التوقيع على 
السطح الداخلى لقواعدها إما فى المركز أو على الحافة » فى حين نفذت على بقية 
Goll‏ الأخرى على ظهر تلك التحف سواء على الحافة أو على ظاهر البدن . 





Melikian - Chirvane : Islamic Metal work, 2. 286, PL. 121-A. (TIA) 


A0 


الفصل الثالث 
مواءمة نوع الخط وحروفه للمناطق التى يشفلها على التحف 
المعدنية الإيرانية 
وعلاقه النص بالتحمة 


اختلفت أنواع الخطوط التى شاع استخدامها على التحف المعدنية الإيرانية 
خلال الفترات التاريخية التى مر بها البحث » حيث تنوعت أشكال تلك الخطوط ما 
بين الثلث والفارسى » بالإضافة إلى الخط الكوفى الذى اقتصر استخدامه على 
التحف المعدنية المبكرة فى الفترة التيمورية » ثم اختفی تمامًا من على التحف 
الصفوية . 

وإلى جانب هذا التنوع » فقد تنوعت Caf‏ المناطق التى شغلتها تلك الخطوط » 
وان كانت معظم الناطق منفذة على ظاهر التحف » فى حين نفذ القليل جدا على 
السطح الداخلى » ويرجع ذلك بلا شك لطبيعة أشكال التحف المعدنية التى تتمثل 
فى الشماعد والأباريق والقدور والکشاکیل والسلاطين بالإضافة إلى OVW‏ الحربية» 
والتى فرضت أشكالها على النقاش تنفيذ زخارفه وكتاباته على ظاهر تلك التحف » 
أما عن التحف التى نفذت زخارفها وكتاباتها على السطح الداخلى » فتتمثل فى 
الصوانی ذات الاسطح المتسعة » والتى مختوى على وجه واحد فرض على النقاش 
تنفيذ زخارفه ونقوشه على ذلك المكان دون غيره . 

وسوف نتناول بالدراسة المواءمة الخاصة بنوع الخط وحروفه لكل فترة من فترات 
البحث کل على جلو , 

ففى الفترة التيمورية , كان الفنان فى معظم التحف المعدنية التى تنسب لتلك 
الفترة يحرص دائمًا على أن تؤدى حروف الخط المنفذ على التحفة دورها الزخرفى 
إلى جانب الهدف من مضمونها » ويرجع ذلك إلى أن الکتابات كانت تمثل 
العتصر الأساسى على أكثر من Tes‏ من aaah‏ العدتية a‏ ۲۳۳۳ 
والتى نفذت داخل أشرطة مستطيلة متسعة fot‏ مساحات كبيرة من ظاهر التحفة » 
وبالتالى فإن المساحات الأخرى المتاحة لتنفيذ بقية العناصر الزخرفية كانت محدودة . 

وفى بعض الأحيان كانت الكتابات تمثل العنصر الرئيسى والوحيد على بعض 
التحف العيهوزية!1؟ 7 , 


)1714( تقتصر هذه النسبة على التحف المعدنية التى رقع الاختيار عليها لإعداد هذه الدراسة . 

(۳۲۰) اللوحات <١‏ ۱۲)10 ۱۵۰۱6۰ ۲۲۰۲۱۰۱۸۰۱۷۰۱۰ اب ۲۱۰ ۰ 
۷ ). 

(۳۲۱) اللوحات V0:‏ ۱۳۰۱۲ ۰ ۲۲ ب ). 


186 


من eae ee‏ ؛ فقد وصلتنا بعض التحف التى تكاد تتساوى عناصرها 
الزخرفية مع نقوشها الكتابية""""» وهذه لا تتجاوز نسبتها 1۳۰ من مجموع التحف 
التى تضمنتها الدراسة . 

بالإضافة إلى ذلك فقد وصلتنا بعض التحف الأخرى التى غلبت عناصرها 
الزخرفية على النقوش الكتابية المنفذة TU Uae‏ ؛ وقد نفذت الكتابات من خلال 
أشرطة ضيقة مستطيلة حيط بها آر تخللا ا المتمثلة فى الأوراق 
ا ا A‏ : 

وسواء أكانت الكتابات تأتى فى المرتبة الأولى أو الثانية على التحف المعدنية » 
فان معظم الكتابات كانت منفذة غالبًا على ظاهر التحفة”؟"" إما على البدن ار 
الحافة . 

9 الوقت نفسه كانت هامات الحروف تتجه نحو حافة التحفة*""» ومن ثم 
فقد اف معظم قامات الحروف طويلة ‘ وکان الهدف الأساسى من إطالة تلك 
الحروف هو الغرض الجمالى TO‏ حيث ركز الفنان على قامات الحروف وهاماتهاء 
Lele,‏ حروف crv) aM‏ واللام ۳۲۸ المبتدئة ۱ 

۲ f واللام‎ TT YEN وطالع و‎ TTD 





.) ۳۳ Ee ۲۱۰ ۱۱۰ ٩۸۸۰ FD: اللرحات‎ )۳۲۲( 

.) ۲ ۶ ۲۳۰ ۱۹۰6 eV (: اللوحات‎ )۳۲۳( 

۰ ٩ ۱ ۶ ۶ ۶ ۱ Ve Ae Ve Ve Oe be ۳۱۸: ol (TYE) 
.) ۳۲۳۰۳۲۰۳۱۰ Ac YT You ۲۲۶ ۸ ۰ 

Vee ۰۰ ۱۲۰ ۱۱۰٩۰۸۰۱۷۰۵۰۱۳۰۲ (: slimy )۳۲۵(‏ ۲۳ ۲۶۰ ؛ 
YA Yo‏ 6 )+ 7 

Welch (A.) : Calligraphy in the Arts of the Muslim world , New (TY) 

York, 1979, P. 61. 


OVD ۵ ۵ 4۰ ۸۰۷ ,۵ cK ۰۲ ( : انظر على سبيل المثال اللوحات‎ (YY) 
. ۳ لوحة‎ (YA) 


(۳Y4)‏ اللرحات NY):‏ مه 
.¥Y im J (۳۳۰‏ 
(TTI)‏ اللوحات ۱۱۰۱۱/٩۰۷ co cK):‏ ). 


ا وحروف FO IAS, ۳۳۳ ay‏ واللام!*۳۳) الخجمة . 
ولم يقتصر الفنان على إطالة قامات الحروف وحسب » بل قام بتنفيذ هاماتها 


بأشكال متنوعة بهدف إضفاء الطابع الزخرفی على الكتابات المنفذة على ظاهر 
التحفة » مثال ذلك . 


كانت معظم أصابع الحروف فى تلك الفترة منفذة باستطالة » وينتهى آغلبها 
بشکل مشطوف ومائل WG‏ جهة الیسار مع إضافة زيادة صغيرة أو شوكة جهة 
اليمين قد تکون OTS‏ أو طویلة(۲۳۳۷. 

وقد تنتهى هامات بعض الحروف بشطف مائل قليلا مجهة الیسار بدون وجود 
أى إضافات للحروف يمنة أو OME‏ ونادر) ما ينفذ الفنان أصابع حروف 
كلماته بدون إضافة af‏ أشكال زخرفية لهامات تلك العروف(۲۳۳۹. 

هذا وقد يجمع الفنان بين هامات الحروف المشكلة على هيئة شوكة صغيرة أو 
المشطوفة شطفا مائلا جهة اليسا EO‏ 


عموما فان الفنان التیموری قد وفق إلى حد كبير فى إحداث نوع من التناغم 
والتوافق بين الحروف المشكلة لكلماته المنفذة على التحف المعدنية من جهة » وبين 
الأولى واءم الفنان بين أصابع الحروف القائمة كالألف وطالع حرف الطاء واللام 
وأحيانًا نهاية حرف الكاف » وقفا الراء والدال » والهاء المربوطة والواو . 





(۳۳۲) اللوحات :( ۰۲ ۱۵ ۱۷۰ ). 

(۳۳۳) لوحة ۵. 

Ving (FYE) 

.) 75:7 <١ اللوحات‎ )۳۳۵( 

۲ ) مثال ذلك اللوحات :۹۰۸۱ ۱۱۰ )۰ 
۷ اللوحات <١‏ ۱۵ ۲۵۰ ۳۲۰ ). 

. ۳۱ لوحة‎ (FTA) 


AGaysinaes )۲۰( Nechb B Merantie, 120۳۵۲۲ 1986, crp. 43 ( 
.) ۱۱۰ ۱۲ (: اللوحات‎ )۳۸۰( 


2 VANS 


وتعمثل تلك المواءمة فى استمداد تلك الأصابع وخاصة حرفی الألف واللام 
سواء أكانت تلك الحروف فى بداية الكلمة أو فى وسطها أو فى نهايتها » بحيث 
بدرا تلك الأصابع وكأنها لوحة فنية مستقلة عن بقية النص الكتابى ؛ أو بمعنى 
ast‏ تحديد) يمكننا القول بأن النقش الكتابى يتألف من مستويين الأعلى يتمثل فى 
قوائم الحروف والأسفل يتمثل فى الحروف ذانها"“". وفى بعض الأحيان قد يرتفع 
الفنان بحرف أو اثنين من المستوى الأسفل إلى مستوى قوائم الحروف » مثال حرف 
العطف « الواو (4Y)‏ وحروف PSEA‏ ال ۳۶9م FE al‏ النتهية : 
وقد ينهى قفا تلك الحروف بأشكال تشبه هامات الحروف القائمة . 
وعلى أية حال فإن معظم الكتابات قد نفذت على ظاهر التحف المعدنية بحيث 
تنجه قامات الحروف نحو الخارج » مما مكن الفنان من إطالة تلك القوائم » وخاصة 
إذا ما كانت النقوش الكتابية منفذة على ظاهر البدن » ولا تتخللها عناصر زخرفية 
2 ۱ 
وأحیان ما تنفذ الکتابات على السطح الدحلی ٩۳۹۷(‏ أو ظاهر MOS‏ ولکن 
ans‏ قامات حروفها نحو الخارج إلا آنها لا تمیز بالاستطالة » وان كانت تنتهی 
هاماتها بأشكال زخرفية تشبه مثيلتها من الفترة نفسها ویرجع ذلك إلى أن النقش 
الکتابی يعد جزء) من الوحدة الزخرفية لسطح التحفة(۳۹۹ . 
وفی بعض الأحيان تتجه قامات الحروف نحو مركز التحفة""*۴۳ وقد یتلاعب 





OWE ۹۰۸۰۷۱۵۰۳ ۰۲ (: اللوحات‎ (FEN) 

NY لوحة‎ (FEY) 

(۳۸۳) لوحة ۱۸ . 

(44”) لوحة ۲۵ . 

(ه”) لوحة ۱٩‏ . 

.) ۳۲۰۱۱۰ ۱۵۰۱۱۰۹۰۸۰ 3" (١ اللوحات‎ OPED 
. ۲ لوحة‎ )۳۸۷( 

.) ۲۰۰ ۱٩ (: اللوحات‎ (FEA) 

(۳۸۹) اللوحات :( ۱۹۰۲ ۲۰۰ ). 

(۳۵۰) اللوحات :( ۰1۰4 ۱۷ ۲۱۰ ۲۱۰ ). 


و 


الفنان بتلك القامات وفقا للمساحة المتاحة » فالتحفة لا تتضمن شريطا زخرفیا أو 
بحرا مستطيلا يفرض على الفنان الإطار الذى يلتزم به » ففى حالة إذا ما تركت له 
المساحة لينفذ ما يريد فإنه لابد أن يبدع » مثال ذلك : 

الصفيحتان العدنیتان" "۳۴ على ضلفتى باب ضريح أحمد الیسوی(۳۶۲ 
بالترکستان(۳۹۳٩‏ ؛ حيث شكل الفنان الإطار الخارجى لكل صفيحة من حرف النون 
شكل الألفات المتوسطة على هيئة مثلثات متساوية الساقين ينتهى رأسها عند مركز 
الصفيخة » كما ربط بین رأس كل مثلث وآخر بشكل لوزی صغير يشكل مركز 
السفيحة » والتى تأخذ شكل الترس متعدد الرؤوس ( شكل ۵۸) . 

ومن ثم يمكننا القول ob‏ النقاش قد أخضع حروفه الكتابية للبناء التشكيلى 
الذی ینبض بالحيوية من خلال نهايات الحروف » وقد ساعده على ذلك طبيعة 
حروف حط الثلت التی تتمیز بالليونة والاستدارة ۰ 
النفذة » وتتقسم تلك الوائمة إلى قسمین » آحدهما یختص بالکتابات النفذة على 
التحفة المعدنية بدون وجود عناصر زخرفية أخرى مع النقش الكتابي FPO‏ ومن لم 
Ob‏ يد الفنان تتحرك بحرية أكثر دون قيود مد من تلك الحركة « وبالتالى فإن 
مساحة الأشرطة الكتابية تكون أكثر اتساعا ما يتيح إطالة قامات الحروف المكونة 
للكلمات . 

أما القسم الآخر فيختص بالكتابات التى تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى 
كالرسوم النباتية والهندسية » ومن ثم فإن الأفضلية هنا تكون للعناصر الزخرفية دون 
الكتابات » وبالتالی فان الأشرطة الكتابية تكون أقل اتساعا وتنفذ من خلال العناصر 
(Yoo) er an‏ 
لزخرفية RY‏ 


. Vie )۳۵۱( 

(۳۵۲) عن deol‏ الیسوی » ص ٩۲‏ . 

. OY عن إقليم الت رکستان » انظر ص‎ (Por) 

(۳۵۸) انظر على سبيل المثال اللوحات :< 7 817:5 ۱۱۰ ۱۹۰ ). 
(Too)‏ اللوحات ١:‏ 4۰۲ ) » وظاهر بدن الإبريق فى لوحة ۲۰ . 


۳ 


هذا فيما يتعلق بالمواءمة فى الفترة التيمورية » آما عن مواءم' نوع الخط وحروفه 
مع المساحة التى يشغلها على التحف المعدنية فى الفترة الصفوية » فإنها تختلف 
قليلا عن المواءمة فى الفترة التيمورية » ويرجع ذلك لاختلاف أشكال الخطوط التی 
شاع استخدامها فى الفترة الصفوية » حيث استخدم النقاش نوعين من الخط هما 
اثلث والفارسى » فعلى الرغم من أنهما استخدما على التحف المعدنية التيمورية إلا 
أنهما تميزا فى هذا الفترة ob‏ قام النقاش بدمجهما معا على بعض التحف الصفوية 
ليس على ظاهر التحفة الواحدة بل فى حروف الكلمة الواحدة ضمن النص 
الکتابی ۲۳۹۷ lay‏ يرجع ذلك لغلبة الفارسية فى تلك ۱۳۹ ۳۹ كلفة 
ثقافة وأدب » بل كلغة فنية نفذت على العدید من التحف التطبيقية والتی من بینها 
بطبيعة الحال التحف العدنية . 

من جهة أخرى فقد استخدم النقاش هذین الخطین كلا على حدة على التحف 
العدنية دون أن يكون هناك مزج بینهما . 

هذا ولقد مکنت طبيعة هذین الخطین من تنفيذهما فى أية مساحة سوء داخحل 
أشرطة ضيقة أو متسعة ؛ وأيا كانت مساحة الأشرطة فقد نفذت فى معظمها على 
ظاهر OM na‏ والتى فرضتها طبيعة أشكال التحف الصفوية والتى كانت فى 
معظمها تتمثل فی الشماعد والصدريات » والصفائح المعدنية » فضلا عن الالات 
الحربية من سيوف » ربنادق ودروع . 

وقد نفذت الکتابات على ظاهر تلك العحف سواء بخط الثلث أو الفارسی 
بحيث تتجه هامانها نحو حافة أو فوهة التحفة فى حالة ما [ذا كانت الکتابات منفذة 
بالقرب من حافة OOM La‏ أو منفذة على ظاهر البدن OP‏ وفی بعض الأحيان 





)1.01( انظر على مبیل الثال اللوحات : ( ۳۵ ,4۵ 1۰ ۰ 4۷ 4۸۰ ٩۳۰‏ ). 

. جمال محرز : العادن الايرانية فى متحف الفن الاسلامی » ص1‎ (roV) 

cult toc 44۰ 4۲۰ 4۱۰ ۰۰ ۳۸۰۳۷۰۳۱۰ ۳۵۰ ۳۶۱ (۰ اللوحات‎ ۳۸۵ 
۰ ۷۳ ۰ ۱۹ ۰ We We Vee ۵۸۰ لاه‎ ۵01 4۰ ۳۰ ۵۰ ۰ ENG ۷ 
.) ٩۳ ۰ ٩۲۰ ٩۰۰۸۷ ۰۸۵۰ الى‎ , ۷ ۷ 

.) ۲۰ OF Ove ۵۰ ۰ 4٩ ۰ ۰ , ۳۸۰ ۳۵ (: اللوحات‎ )۳۵۹( 

.) ٩۳ OAS): اللوحات‎ )۳۹۰( 


£ 


كانت الكتابات تنفذ على ظاهر التحفة من خلال مستويين أو أكثر » ولكنها كانت 
تعجه Caf‏ نحر الحافة » وفى حالة ما ذا نفذت الكتابات على الأسطح الداخلية 
OO‏ ومی قليلة ‏ فان قامات الحروف كانت تتجه نحو الحافة ایضا . 


وفضلا عن هذا وذاك » فقد نفذت بعض كتابات تلك الفترة فى مركز عدد من 
التحف المعدنية » ويكاد يقتصر ذلك على التحف المسطحة كالدرو TDG‏ 


من جهة أخرى فقد شغلت بعض الكتابات أسطح التحف العدنية بالكامل 
بحيث تمثل تلك الكتابات العنصر الأساسى على تلك التحف ؛ ويتضح ذلك من 
خلال صفائح الأبراب" ۳۲۳ والسیوف"*۳۳ » حيث مكنت المساحات المتاحة الفنان 
من تنفيذ حروفه بحرية أكثر » ومن ثم فقد ترك الحروف على سجيتها » ليحدث 
نوعا من المواءمة بين حروف الخط والمساحة المتاحة » ويتضح ذلك فى الصفائح 
المعدنية » أما فيما یتعلق بالسيوف فقد نفذ الفنان الكتابات من خلال عدة أشرطة 
أنقية قليلة الاتساع.فی مستويين أو UW‏ وبالتالى أصبح الفنان مرتبطاً بتلك 
الأشرطة التى فرضت عليه حجم الحروف » حيث واءم بين حجم الحروف واتساع 
أو ضيق الشريط الكتابى . 

من جهة ة أخرى قد یقوم النقاش بإحداث نوع من المواءمة بين الکتاپات 
والعناصر الزخرفية الأخرى المنفذة معها على التحفة » وذلك بتنفيذ النقش a‏ 
على أرضية من الزخارف النباتية تشبه بقية الزخارف النباتية على التحفة » 
يدو النقش الکتابی وكأنه جزء مكمل للعناصر الزخرفية 10 ؛ وفى بعض 
الأحيان يتخلل النقش الكتابى ظاهر التحفة المغشاه بالزخارف النباتية من فروع 
وأوراق متداخلة » بحيث يكون هناك نوع من الصعوبة فى التمييز بين الكتابات 
والعناصر الزخرفية المنفذة TM gas‏ 


.) ۹٩۳ ۳۹ <١ اللوحات‎ OD 

(۳۹۲) اللوحات :( 41]- ب ٤۷٤‏ ). 

.) 9۷ ۰ ۵۹۰ 4۸۰ 46 <١ اللوحات‎ )۳۷۳( 

OPED‏ اللرحات :۷۵۰۷۸۰۷۳۱ ۸۳۱۸۲۸۱۱۸۰۰۷۹۰۷۱ Ate‏ ۸۵ نكال 
AAG AY‏ كم 5١50‏ ). 

)110( اللوحات : ( 4۰ 5060 ). 

(55) اللوحات :( ۱۳ 552 ). 





رالی جانب المواءمة الخاصة بالحروف والتى تلاعب الفنان بها وبأشكالها » فقد 
كان للألوان دور بارز فى الموائمة , حيث تلاعب بها الفنان Caf‏ » وذلك عن طريق 
استخدامه للتباين فى الدرجات اللونية فإذا كانت التحفة المعدنية مصنوعة من مادة 
داكنة Ob‏ النقاش ينفذ كتاباته بالألوان الفاخة(۳۷) والعكس OW Sadly‏ 

ويتضح من خلال استعراض التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة أن هذا 
الأسلوب كان أكثر وضوحا على التحف العدنية الصفوية عن التحف التيمورية . 

وربما كان الفنان يهدف من وراء ذلك إلى إحداث نوع من التباين بين 
الكتابات والأرضية المنفذة عليها » بالإضافة إلى أن استخدام الفنان للدرجات اللونية 
الختلفة فى تنفيذ كتاباته يجعلها AST‏ وضوح » وبالتالى فإنها تؤدى الغرض الجمالی 
منها إلى جانب الغرض المتعلق بمضمونها ؛ وفى الوقت نفسه فإنها تكون ملفتة 
للنظر كما تيسر على المشاهد قراءتها بسهولة . 

أما عن علاقة النص بالتحف المعدنية المنفذة عليها فى الفترة موضوع الدراسة 
فتنقسم إلى عدة أنواع » منها : 

أ ) العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى . 

ب) العلاقة بين النص وشكل التحفة المعدنية . 

ج) العلاقة بين النص والغرض الذى من أجله صنعت التحفة . 

ففى الحالة الأولى » كانت العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى نادرة على 
التحف المعدنية » سواء فى الفترة التيمورية أو الصفوية . 

وعموما فان هذه العلاقة غير مؤكدة نما هى علاقة احتمالية » فالموضوعات 
التصويرية على التحف فى الفترة موضوع الدراسة كانت قليلة » كما أن النصوص 
الكتابية المنفذة على تلك التحف تضمنت العديد من التمنيات الطيبة » والألقاب » 
ومن ثم يمكننا القول بأن تلك التحف قد صنعت بغرض التزيين مثال ذلك : 


.)٩ ATE VAC قمعلا إلا /الا‎ OA); اللوحات‎ (1Y) 
.) ۹۵۰ 44 ۰ ٩۳۰ كلا‎ ۷۵۰ VED: اللوحات‎ CPA) 
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ما ورد على بدن سلطانية من النحاس المحفور والطعم بالذهب dy‏ 
ica‏ 1 

( عز لولانا السلطان المعظم العادل العالم مالك رقاب الأم مولى سلاطين 
العرب والعجم ظل الارضین ) . 

وتعد هذه الألقاب من جملة نعوت « أمير تيمور » , وقد نفذت هذه الكتابات 
على بدن السلطانية من خلال شريط متسع على أرضية نباتية من فروع وأوراق » 
ويفصل بين بدايته ونهايته منظر تصویری لأمير جالس على عرشه » يتوسط المنظر 
التصويرى ويقف على جانبيه شخصان!۳۲» وبأسفل كرسى العرش رسم لأوزة تبدو 
ركأنها تسبح فى الماء » والمنظر التصويرى منفذ على أرضية نبانية من فروع وأرراق 
تمثل الأرضية نفسها Lill‏ عليها النص الكتابى . 

من الموضوعات التصويرية التى ترتبط بالنص الكتابى أيضا : 

ما ورد على سلطانية من النحاس الأصفر من العصر التیموری"۰۲۲۲ وتتضمن 
نصا كتابيا يتضمن العديد من الأمنيات الطيبة لصاحب التحفة « كالعز والإقبال 
والحلم والسلامة » وغيرها » » فى حين يتضمن الموضوع الزخرفى رسم فارس 
يمتطى صهوة جواده ؛ مكرر عدة مرات من خلال رسوم درائر تفسل بين البحور 
الكتابية . 

ورب یقصد بتلك الأمنيات الطيبة الدعاء للفارس أو الأمير الذی یمتطی صهوة 
جواده بالعز والاقبال والحلم والسلامة من امخاطر . 

من جهة آخری » فقد ورد على قاع السلطانية نفسها "" اسم صاحب 





(۳۹۹) لوحة ۳. 

(۳۷۰) ورد هذا النظر کثیرا ضمن العدید من تصاوير الخطوطات من ذلك ما ورد على تصویره من 
مخطوط عم نظامی » حيث تمثل التصویره منظر فى الهراء الطلق يمثل أميرا جالسا على 
عرشه يحيط به أتباعه . 
Miniatures Illuminations of Nisami's Hamsah, Tashkent ۰ 1985, PL.‏ - 

.125 
(۲۷۱) اللوحات )٩۰۸۱(:‏ . 
(۳۷۲) لوحة ۱۰ . 


NANE 


كن 

ple - ۲ 

۳ صاحبه 
النص الکتابی ۳9 هذه التحفة قد آلت ملكيتها إلى هذا الشخص بعد صاحبها 
الأصلى . ۱ 


وأن هذا الشخص يعد من العامة » ولیس من رجالات الطبقة الارستقراطية . 


الفترة موضوع الدراسة ‘ رتکاد تقتصر على التحف العدنية الصفوية دون التيمورية ‘ 
وتتضح تلك العلاقة من خلال بعض أشكال التحف المعدنية دون غيرها والمتمثلة فى 
الكشاكيل العدنیة ۰۲۳۷۲ والتى تأخذ شكل القارب » وتتضمن تلك التحف نصوصا 
كتابية يشتمل بعضها على صيغة التوسل بالأئمة الشيعة الاثنى عشر(*۳۲) » وبعضها 
الآخر يشتمل على آية VETS‏ نصها « آما السفينة فكانت لمساكين يعملون فى 
البحر فأردت أن أعيبها وكان وراءهم ملك يأخذ كل سفينة EPC ab‏ 

وفى کلتا الحالتين سواء الكتابات الشيعية » أو الآيات القرآنية » فان هناك علاقة 
واضحة بين النص الكتابى وشكل التحفة المنفذ عليها » فالكشكول يشبه القارب أو 
السفينة التى تمثل مركب النجاة التى بتمکن الشخص من خلالها الوصول إلى بر 
الأمان . 

فالقارب هو الأداة أو الوسيلة » والنص الكتابى هو GLA‏ الذى من خلاله 
يستطيع الشخص قيادة القارب 9 بر الأمان سواء أكان آية قرأنية أو نصا مذهبيا . 

أما عن العلاقة بين النص الكتابى والغرض الذى من أجله صنعت التحفة 
(۳۷۳) اللوحات VED:‏ ۰ ۵۰ ,۱ ۰۲۰ ). 
()۳۷) اللوحات :۱ ۰۲۳ ۵۰۰ ). 


(oo): اللوحات‎ (Vo) 
. ۷۹ سورة الكهف : آية‎ (FVD 
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مت على كل من التحف المعدنية التيمورية والصفوية 6 وتتضح هذ 
العلاقة فى بعض أنواع السحف دون غيرها » كأدوات الكتابة ( oF ah‏ 
ال 4 وأدوات الإضاءة ) VD ede‏ والمسا ر ۰ بالإضافة | إلى 


معظم oY‏ الحربية سواء الدفاعرة (A2‏ منها او الهجومية = (YAY)‏ 2 إلى جانب بعض 
الصفائح TAM Rall‏ وبعض اسان الأخحرى کالراجل (TAP‏ وأدوات دس 
(شکل ۳۰). 

فأدوات الكتابة تتضمن عبارات أو رباعيات فارسية تتعلق بالخط والكتابة » مثال 
ذلك : ما ورد على مقلمة من النحاس STA‏ يشغل حافة غطائها رباعی فارسی 
بصيغة : 


از خون دل نوشتم نزديك يار نامه إنى رأيت دهرا من هجرك القيامة 
سر زخطت ندرام چون قلم كرسرم بر دارى از بر چون دوات 
العرجمة : 
كتبت بدم قلبى رسالة إلى حبيبى إنى رأيت دهرا من هجرك القيامة 
حتسى ون ترفسع أنست رأسسى عن مدرك الشبيه بالدواة 
Caf‏ ما ورد على ظاهر بدن دواة من البرونز۲۳۸۳, 





. 4 لوحة‎ ۷ 
. ۳٤ لوحة‎ (PVA) 

.۲ 1۹۰۳۰۳۷۰۳۲۰۲۸۱: اللوحات‎ TVA) 

Komaroff : The Golden Disk , PL. 14, P. 184. (۳۸۰) 


,) ٤۷٤ »41اب‎ 4۵۰ ۲۷۰ VU) اللوحات‎ (PAY) 

cA Me AT VA We ¥71: كلا هلا‎ Ve £۲ + 4۱۰ ۳۳۱: اللرحات‎ (PAY 
.) ۱ 

.) ٥۷۵1 4۸۰ 4450١ اللوحات‎ (TAY) 

. ۷ لوحة‎ (PAL) 

. 4 لوحة‎ (TA) 

. ۳۶ لوحة‎ (FAD 
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ازسياهسى دم بدم Oy‏ دهد أب حيات 

الترجمة : 

طالما قبل قلم التوقيع السلطانى هذه الدواه 

يخرج من الحبر الأسود لحظة بعد لحظة ماء الحياة 
a‏ متیر 3 ١‏ 2 

ومن بين التحف المعدنية التى يرتبط النص الكتابى بالغرض الذی من abet‏ 
صنعت تلك التحف ما ورد علی بعض أدوات الإضاءة كالشماعد والمسار (۳۸۷) ‘ 
فبالنسية للشماعد غالبا ما كان برد علیها رباعيات فارسية من قصة الفراشة والشمعةء 
من ذلك ما ورد على بدك شمعدن من النحاس الأصف (TM)‏ من خلال ثلاثة 
مستویات أفقية »یتضمن کل مستوی أربعة بحور مستطيلة متماسة alg t‏ 


الکتاپات : 
شمع من نیست بجا غمكده افروزى تو 
بکما رفت وچه شد این همه دل سوزی تو 
الترجمة : 


إن خبا شمعی فأنت مبدد الهموم ولکن إلى أين ولت کل مواساتك وخرقتك 
كما یشغل بيت الشمعة ( الشماعة ) رباعی فارسی آخر » بصيغة : 


زاتش عشفت علم زد رشته جام جو شمع 


۷ ظهر فى القرن IA)‏ 4م ) طراز من المسارج مزود بخزان على شكل كرة مضغوطة ومثبعة 
على أنبوبة فى قاعدة خاصة » وأحیا؟ يجرى تصنيف هذا النوع مع الشماعد رغم أن بعضها 
يحتوى ضمن الكتايات الثقوشة عليه تسمية المسرجة . 

- بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهيرميتاج » ص ۱۰4 . 

. ۳۷ لوحة‎ (PAA) 


اشك شد يكسر تنم وز ديده میرام جو شمع 

an‏ : ش 

. من عينى الدموع كالشمع‎ ae, كله دموعا‎ we 

Cal‏ ما ورد على فوهة مسرجة من النحاس من العصر التيمورى مؤرحة بسنة 
pV LOA /۵۸۲۳(‏ )بصيغة : 

( لوقف هذه المسرجة المنيرة الضية بالعنايات الأزلية والسعادات الأبدية ) . 

وبأسفل هذا الشريط شريط كتابى آخر بصيغة : 

( فى شهور سنة ثلث وستين وثمانماية على الروضة الرضوية أفقر العباد ..... ) 

ومن خلال المثالين السابقين يتضح مدى الارتباط بين النص والغرض الذى من 
أجله صنعت تلك السحف »> فقد صنعت بغرض الإضاءة » وذلك من خلال 
الاشارات التى وردت ضمن الكتابات النفذة عليها » إلى جانب of‏ تلك الكتابات 
تضمنت أسماء تلك التحف » والأماكن التى أوقفت عليها کمشهد۲۳۸۹ الإمام 





(TAM)‏ المشهد : لغة هو مجمع الناس ومحفلهم » کل مكان يشهده الخلق ويحتشدون به فهو مشهد» 

وقد شاع استعمال كلمة الشهد فى العراق قديماً وحديثًا لمرقد الأئمة . 
_ سعاد ماهر : مشهد الإمام على فى النجف وما به من الهدايا والتحف » دار المعارف » ۰۱۹۹ 
ص ۱۱۷ . 

(۳۹۰) مشهد : مدينة تاريخية ودينية » حاليا مركز محافظة خراسان » وتقع فى جنوب جبال » هزار 
مسجد « أى الألف مسجد » وهی مدينة مقدسة لدى الشيعة حيث يوجد بها مقام وقبر الإمام 
الثامن على الرضا بن موسى » والذى يعتبر من أهم المزارات لدى الشيعة الإمامية» وقد نالت تلك 
الدينة إبان حکم التیموربین فى القرن الخامس عشر الیلادی کل عناية واهتمام , حيكث قام ۱ 
شاه رخ ٠‏ بتوسعة حرم الإمام الرضا » :كما قامت زوجته « کوهر شاه ۲ ببناء مسجد آخر بجوار 
مشهد ALY!‏ الرضا » والذی یعرف باسمها . 
- أنور الياسين : إيران - تراث الروح ونسائم الانفتاح ؛ مجلة العربى » العدد LEY‏ أغسطس 
۸ ص 1٩‏ . 


من جهة أخرى ؛ فإن العلاقة بين النص الکتابی والغرض الذى من أجله 
صنعت التحفة يظهر بوضوح من خلال الالات الحربية سواء الدفاعية منها أو 
الهجومية ؛ فغالب) ما تتضمن النصوص الكتابية الكثير من الآيات القرآنية التى تشتمل 
مضامينها على معانى الحفظ والوقاية من الشرور والهالك » بالإضافة إلى معانی 
النصر والظفر بالأعداء » والاستعانة بالله تعالى لتحقيق هذا النصر ‏ هذا فضلاً عن 
العديد من آسماء الله الحسنى والتى وردت بصيغة النادی والتى يقصد منها التضرع 
إلى الله عز وجل « مال ذلك : 


ما ورد على خوذة من TV ball‏ من العصر التیموری ؛ تتضمن نصا قرآنيا 
بالقرب من الحافة » بصيغة :( بسم الله الرحمن الرحيم الله لا إله إلا هو الحى 
القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ما فى السموات وما فى الأرض .... أولكك أصحاب 
النار هم فيها COMA‏ 


ويعلو الشريط الكتابى رسوم أوراق نباتية تتضمن بعضا من أسماء الله الحسنى . 


Cal‏ ما ورد على واقية ذراع من الصسلب"۳۹۳) من العصر الصفوى » مؤرخة 
بسنة 171١11ه/‏ ١171م‏ ) تتضمن عبارات دعائية » وعبارات الحسبلة › 
والحوقلة» بصيغة : 


« يا قاضی الحاجات 4 » وحسبی الله / ما شاء الله لا حول ولا قوة إلا بالله ». 
بالإضافة إلى ذلك فقد ورد على نصل خنجر من الصلب" **۳» ينسب إلى 


(۳۹۱) اللوحات ( 5١5١‏ ) 
(۳۹۷) سورة البقرة : الایات ۲۲۵ ۲۵۷ . 
(۹۳) لوحة ( ٩٩۱‏ أ ب ). 
(۳۹۶) لوحة ۳۳ . 
ورد Cal‏ على نصل خنجر من الصلب » محفوظ بمتحف الهیرمیتاج ؛ ومورخ بالتصف الثانی 
من القرن ( ۱۰ه/ 1١م‏ ) رباعى فارسی ؛ یتضمن العلاقة بين الثص والغرض الذی من أجله 
صنعت التحفة ؛ بصيغة : 
هركاه که خنجرت ازكين دم رده است خونر نری أو زمانه برهم رده است 
اذ نازكى وصفای جوهر که دروست ما ننده برك بيد شبنم زده است 
الترجمة : فى کل وقت wah‏ خنجرك عن الانتقام تسبب الزمان فى إراقة دماعه 
من رقة الجواهر المرصعة فيه وصفائها ومثل ورقة الصفصاف الندية = 


نهاية الفرن (۹ه/ (plo‏ بيتان من الشعر محصوران داخل بحور مستطيلة » 
بيد خنجر ميكشدهر صبحام بر روى ما 
1 من درين فكرم كه أو بيد يست خنجر جون ميكشد 
خنجر كين بكف أن شوخ ستمكر دارد 
Op ts‏ ریز كسان بازجة در سر دارد 
الترجمة : 
يشهر الصفصاف خنجرا فى وجهی كل صباح 
حتى أنتى أتخيل كل من يشهر خنجرا صفصافا 
وهذا الظالم الجرئ يحمل فى قبضته خنجر الإنتقام 
وذلك لإراقة الدماء ولا شىء غير ذلك يدور فى رأسه 
من الالات الحربية التى وصلتنا والتى ترتبط النصوص الكتابية فيها بالغرض 
الذی من أجله صنعت تلك الآلات » نصل سيف من الصلب(۲۳۱۹ محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ۳۲ من العصر الصفوى » يتضمن ثلاثة أشرطة 
أفقية تشتمل على بعض العبارات الشيعية التى تختص بولاية الإمام على كرم الله 
وجهه « بالإضافة إلى لفظ الجلالة واسم الرسول a‏ والخلفاء الاربعة الراشدين - 
من المحتمل أن تكون أسماء الخلفاء الراشدين قد أضيفت فى فترة لاحقة لانتاج 
السيف » حيث نها منفذة على واقية السيف وليس النصل ‏ » واسمی الحسن 
الحسین » إلى جانب بعض العبارات الدعائية والایات القرآنية التى تتضمن الحمد 
والثناء على الله تعالى » وتمنى التصر على الأعداء . 


واعتقد أن تنفيذ التحفة بهذا الشكل » من حيث وجود مثل هذا الكم من 


= وعلی الجانب الآخر للنصل بيت شعر آخر بصيغة : 
Oy‏ برسينة من خنجری ‏ زراحت بردلم بكشادرى جند 
الترجمة : لتغمد فى صدرى طعنات الخنجر حتى يستريح قلبى ما اعتراه من ألم 
بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج > لوحة كلم ص ۱۱۷ . 
(۳۹۵) اللوحات :( ۷۳ VEG‏ ۷0 ۷۱۰ ). 
۲ رقم السجل :( 9914 ) . 


الکتابات عليها ؛ ربما تستخدم كأدة يستخدمها الشاه للظهور فى الاحتفالات 
والناسبات الدينية » ولا يتم استخدامها كأداة فعلية للقتال . 

أا abalone Corr a‏ محفوظ پا شحف 
TOM Usury‏ ويتضمن عبارات دعائية بصيغة ( يا قاضى الحاجات - يا كافى 
المهمات ) . | 

ایشا de sy‏ تفص MLN cig:‏ محفوظ بال تصن تا فا 

( ما سیف إلا ذو الفقار ولا فتى إلا على ) ( وأنرلنا الحديد فيه يأس شديد 
ومنافع للناس وليعلم الله من ينصره ورسله » بالغيب إن الله قوى عزيز » ۲۴۰۲۳6 . 

من جهة أخرى فقد وصلتنا بعض ال لتحف المعدنية الأخرى التى تتضمر نصوصا 
كتابية حرص النقاش أن يربط بين مضمون النصوص والغرض الذى من أجله 
صنعت تلك التحف » مثال ذلك : ما ورد على مرجل allege‏ من العصر 
التيمورى مورخ بسنة ( ۸۰۱ ۹م ) بتضمن أية قرأنية » وحدیقا نبوا 
بصيغة : 

( قال الله تبارك وتعالی أجعلتم سقاية الحاج وعمارة السجد الحرام۳۹ ۶ .. 
الجنة ) . 

ویتضح من النص الکتابی النفذ على حافة ظاهر المرجل الغرض الذی من أجله 
صنع » فمعنى السقاية سواء سقاية حجاج بيت الله الحرام أو بناء الأسبلة لسقاية 
الناس والثواب الذى يئاله صاحب تلك المنشأة 0 والتى ورد معناها على الرجل تدل 
على أنه استخدم كسبيل لوضع الماء فيه لرواد ضريح أحمد اليسوى بالتركستان . 





(۳۹۷) لوحة 85 . 

.)4۳۷۵ (: رقم السجل‎ (PRA) 
. ) ۸٩ ۸۸4 AY) اللوحات‎ )۳۹۹( 
.) 45550: رقم السجل‎ )4۰۰( 
. ۲۵ سورة الحديد : أية‎ )4۰۱( 
. ۷ لوحة‎ )4۰۲( 

(4۰۳) سورة التوية : أية 15 . 


من التحف المعدنية الأخرى التى يرتبط النص الكتابى فيها بالغرض الذى من 
abel‏ صنعت التحفة سطل من النحاس ( شكل ۳۰ ) مؤرخ بالنصف الثانى من 
القرن (5ه/ ١٠م‏ ) » يتضمن نقشا كتابيا بالقرب من حافة ظاهر البدن يشتمل 
على رباعى فارسى نصه : 

جون بحمام در أيدمه من بیوسته فرص زرين فلك سطل ومه نردسته 
تا بحمام در أيذمه من بيوسته سطل أبيست مراديده وابرو دسته 

العرجمة : 

حینما يأتى قمری إلى احمام مشرق النور 

وتصبح الشمس والقمر قطعة نرد 
كلمايفد بدری إلى الحمام 
تتراءى له عینی سطل ماء وحاجبى يده 

ویتضح من خلال النص الكتابى مدى التواقق بين مضمون الرباعى الفارسى 
والغرض الذى من أجله صنعت التحفة » والتی تبين أن هذا السطل - كما هو 
واضح من النص ‏ كان مخصصا للاستحمام . 

كما وصلتنا بمض الصفائح العدنية التى تتضمن نصوصا كتابية ترتبط بالغرض 
الذى من أجله صنعت تلك التحف » من ذلك » صفيحتان معدنيتان من 
الصالب '“ على ضلفتى یاب ضريح أحمد اليسوى » وتتضمنان نقشا كتابيا 
بصيغة الابتهال والتضرع إلى الله تعالى ببعض أسمائه وصفاته . ونص الکتابات : (يا 
حنال يا منان يا ديان يا رحمان يا سبحان يا پرهان ) . 

ومضمون هذه الكتابات يناسب تماما المكان النفذ عليه والذى يمثل إحدى 
المنشآت الدينية من العصر التيمورى . 

) ما ورد على حلية باب من الصلب”*' 24 » مؤرخة بالقرن (۱۱ه-/ ۱۷م‎ Call 


(104) لوحة 1 . 
(4۰۵) لوحة 44 . 


تتضمن عبارة دعائية نصها ( يا مفتح الأبواب )"'“» وآبة قرآنية نصها « سلام 
عليكم بما صبرتم فنعم عقبى EI‏ ويتناسب مضمون النص الكتابى مع 
وجود مثل هذه الحليات على الأبواب التى تزينها . 

وفضلا عن الأنماط السابقة للعلاقة بين النصوص الكتابية وبين الموضوع 
الزخرفى وشكل التحفة والغرض الذى من أجله صنعت » فقد وصلنا عدد قليل من 
التحف المعدنية جمع بين النص الكتابى وأكشر من عنصر من العناصر الرتبطة به 
وذلك فى الفترة موضوع الدراسة » مثال ذلك : درع من EM Lal‏ من العصر 
التيمورى مؤرخ بسنة ( ۵۱۱۱4 / ۱۷۰۲ ۱۷۰۳م ) تتوسط ظاهر التحفة 
بينما يشغل الارکان الاربعة للدرع منظر انقضاض » وفيه رسم لاسد ینقض على 
غزال » فالنص الكتابى يتضمن عبارة شيعية ( لا فتى إلا على ) فقد صنع الدرع 
فى الفترة الصفوية ومن ثم يلزم وجود مثل هذه العبارة » أما عبارة ( ولا سيف إلا ذو 
الفقار ) فعلی الرغم با غير مناسبة على هذه التحفة ‏ والتی عبارة عن درع 
والذی يعد من الالات الدفاعية » وليس سیف كما تضمنت العبارة - لکن جاوزا 
يمكننا اعتبارها من العبارات التی يرد استعمالها کثیر) على التحف العدنية والتی تعد 
مكملة للعبارة السابقة علیها والتی كان یقصدها النقاش . 

بینما يدل منظر الانقضاض على أن صاحب التحفة سوف یتمکن من عدوه 
مثلما هو الحال فى الرسم . 


ومن ثم فان هذه التحفة تظهر أكثر من غیرها مدی التوافق بين النص الکتایی 
والوضوع الزخرفی وشکل التحفة ووظیفتها وهی تعتبر من التحف العدنية الصفوية 
المتميزة ۲ 


( وردت هذه العبارة کثیر على مداخل الخلفيات العمارية فى تصاوير اخطوطات الختلفة » سواء 
أكانت رسوم حصون أو قصور أو مساجد . 
انظر : Ashrafi (M. M) : Persian - Tajik poetry in XIV - XVII Centuries‏ 
Miniatures, Dushanbe, 1974, PLS. 38-39, PP. 52, 53.‏ 
(4۰۷) سورة الرعد : آية ۲4 . 
(۰۸) لوحة 4۷ . 


الباب الثالث 
دراسة مقارنة بين الكتابات على التحف المعدنية والعمائر 
فى الفتر3موضوع الدراسة 
الفصل الأول : من حيث أنواع احطوط . 


الفصل الثانی : من حيث مضمون الکتابات . 
الفصل الثالث : المواءمة ین نوع الخط والمناطق التى يشغلها , 


التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة دون غيرها من التحف التطبيقية الأخرى» 


لعدة أسباب أجملها فيما يلى : 
قلة استخدام الكتابات على التحف التطبيقية المعاصرة 0 بل وندرتها مثل 


ت تنوع الكتابات على العمائر ما بين الكتابات التسجيلية من ألقاب وتوقيعات 
صناع وتواريخ بالإضافة إلى الكتابات الدينية والمذهبية والفارسية . 

العلاقة بين الكتابات المنفذة على التحف المعدنية باعتبارها مخفا تخص 
السلاطين والأمراء وكبار رجال الدولة » وبين العمائر التى أمر بتشييدها الرعاة 
أنفسهم (السلاطين والأمراء وغيرهم oh‏ 

وقد تناولت القارنة من حيث أنواع الخطوط » ومضمون الكتابات فضلا عن 
المواءمة بين نوع الخط والمناطق التى يشغلها سواء على المعادن أو العمائر موضحا 
أوجه الشبه والاختلاف بين أنواع الخطوط ؛ ومضمون الکتابات » والعلاقة بين 
النقوش الكتابية والتحف المعدنية أو المنشآت المعمارية المنفذة عليها . 


الفصل الأول 
من حیث أنواع الخطوط 


لعبت الكتابات الأثرية دور) واضحا ليس على العمائر الإيرانية فى العصرين 
التيمورى والصفوى وحسب بل على العمائر الأخرى بمختلف أشكالها 
وأنواعها فى سائر أنحاء العالم الإسلامى شرقه وغربه » وذلك فى العصور 
التاريخية امختلفة ؛ وقد تميزت تلك الكتابات بالتنوع سواء فى الشكل أو فى 
الضمون » بحيث أصبحت تشكل ظاهرة هامة بين ظواهر الفن الإسلامى . 

هذا وقد استخدم الفنان العناصر الزخرفية الهندسية والكتابية جنبا إلى جنب 
على أسطح العمائر .2١(‏ ولكن سرعان ما وجد النقاش فى الكتابات مجالا 
لاظهار عبقريته لا سيما وأن اتساع الأسطح على العمائر قد أتاح له كل فرص 
الإبداع » فأطلق يده وخياله معا وأنتج آشکالا متنوعة للخط . 

۱ وكان من أثر ذلك أن تميزت النقوش على العمائر عن أنواع النقوش 
الأخرى » حیث انفردت بطراز خاص عن غیرها » وفيه غير هذا كبر يساعد 
على إمكانية قراءتها عن بعد » وفیه فوق ذلك كله خرر من القيود التى تعوق 
الإنطلاق 9 , 

وقد تنوعت أشكال الخطوط » والأماكن التى نقشت فينها تلك الخطوط 
على العمائر ».فبالنسبة للخطوط » فقد استخدم الفنان الإيرانى عدة أنواع من 
الخط الكوفى أهمها على الاطلاق الكوفى الهندسی » كما استخدم النستعليق 
J‏ جانب الثلث ۳ , 

Uf‏ فيما يتعلق بالأماكن التى نقشت فيها تلك الكتابات » فتميزت بالتنوع 
فمنها ما نفذ على صدور المداخل أو أعلى احاریب أو أعلى واجهة إيوان القبلة 
أو غيره من الإيوانات الأخرى المطلة على الصحن ؛ ومنها ما هو على هيئة 





The Architural Treasures of Uzbekistan . A Museum in the » 0‏ 
Tashkent 1981, P. 33.‏ 
(۲) إبراهيم جمعة : المرجع السابق » ص ۷۹ . 
(۳) محمد يوسف کیانی : معماری إيران در اسلام ؛ تهران ۱۳۱۲ ه. ش 2 ص ۳4۲ ۰ 


رز ۱5 


أشرطة كتابية تمتد بطول الواجهة أو أعلى المدخل الرئيسى أو تشغل الواجهات 
الأربع الطلة على الصحن ”4 . 
مساحات كبيرة ومتسعة بحيث لا يكاد يخلو عنصر من العناصر المعمارية من تنفيذ 
العديد من الکتابات سواء داخل أشرطة كتابية أو تغشى سطح العنصر المعمارى 
بالكامل . 

هذا ولقد كانت هناك علاقة واضحة بين الكتابات على المعادن والعمائر 
المعاصرة لها فى الفترتين التيمورية والصفوية » من حيث تنوع أشكال الخطوط 
المنفذة على كلتيهما بالإضافة إلى تنوع مضامين الكتابات على المعادن والعمائر 
Caf‏ .. 
هناك أوجه الاختلاف التى ميزت الکتابات على العمائر عن مثيلتها على المعادن 
والعكس بالعكس . 

وسوف أتناول فى هذا الفصل أنواع الخطوط التى شاع استخدامها على العمائر 
التيمورية والصفوية » مع مقارنتها بمثياتها على المعادن » موضحا أوجه الشبه 
والاختلاف بين تلك الخطوط المنفذة على العمائر والمعادن . 

فبالنسبة للخطوط التى استخدمت على العمائر فقد تميزت بالتنوع مثلما كان 
الحال على التحف المعدنية المعاصرة »ومن بين تلك الخطوط الكوفى بأنواعه › 
والثلث » والفارسى . 


أولا : اخط الكرفى :- 
يعد من أكثر أنواع الخطوط شيوعا على العمائر التيمورية والصفوية » كما 
استخدم ایض على المعادن العاصرة » لكنه كان أكثر استخداما على العمائر عن 


(4) محمد حمزة الحداد : العلاقة بين النص التأسيسى والوظيفة والتخطيط العماری للمدرسة فى 
العصر المملركى ؛ ضمن أبحاث ندوة المدارس فى مصر الاسلامية 4 سلسلة تاريخ المصربين » 
العدد رقم OY‏ الهيئة الصرية العامة للكتاب ۱۹۹۲ ص ۲۷۵ . 


۲۳ 


التحف المعدنية . 


فبالنسبة للمعادن فقد اقتصر استخدامه فى نطاق محدود » وذلك فى بدايات 
العصر التيمورى » ثم اختفى تماما من على بقية نماذج ذلك العصر ؛ بينما لم 
يظهر على أى من التحف المعدنية الصفرية . 

أما على العمائر فكان يمثل القاسم المشترك مع خط الثلث المنفذ على تلك 
العمائر باختلاف وظائفها وأشكالها » بل أنه يمكننا القول al‏ تفوق على أنواع 
الخطوط الأخرى المنفذة معه من حيث المساحات المنفذ عليها . 

وقد تفرع الخط الكوفى المنفذ على العمائر إلى عدة أنواع مثلما تفرع على 
المعادن التيمورية » وإن كانت أنواعه على العمائر أكثر تميزا وتطورا عن تلك المنفذة 
على المعادن ومن بين أنواع الخط الكوفى التى استخدمت على العمائر » ونفذ 
بعضها على المعادن :_ 


الكوفى المربع الهندسی * ( الأشكال 514 58,55 ) : 

لم أتناول هذا النوع من الخط بالدراسة » عندما تناولت سائر أنواع الخط 
الكوفى على العادن » حيث لم ترد أية نماذج من هذا الخط على التحف المعدنية » 
ويرجع ذلك لطبيعة هذا الخط التی ختاج إلى مساحات كبيرة ومسطحة لینفذ 
عليهاء ومن ثم فان العمائر كانت مناسبة تماما لهذا الخط دون المعادن + كما أنه 
كان يغلب على نصوص ذلك الخط الصفة الدينية » وبالتالى فإنها تکون مناسبة 
تماما لاستخدامها على العمائر دون غيرها من التحف التطبيقية بصفة عامة والمعادن 

وهذا النوع من الخط يتم فيه ترتیب الكتابة الكوفية القائمة الزوایا بداخل 
أشكال هند سیب مختلفة کالٹلٹ واطربع والستطیل والداثرة والشمن وغیرها من 





() يعد إطلاق هذا الصطلح على هذا النوع من الخط AT‏ تعميما من إطلاق لفظ الهندسى عليه ؛ 
حيث إن الكوفى الهندسى تعبير غير جامع OY‏ الكوفى بعامة هندسی . 
فالكوفى مربع من حيث النشأة ومن حيث التربيع الصرف » والتى لا توجد فى غيره تقربي) » ومن 
حيث الأسلوب العام وأسلوب القراءة . 


۳۱3 2 


الأشكال الهندسية . 

وعلى af‏ حال فان هذا الخط بأشكاله امختلفة يعد من أنواع الخط الکوفی 
الأكثر شيوعًا على العمائر ؛ وقد كثر استخدام تلك الأشكال الهندسية فى إيران منذ 
القرن (5ه / ۲۸۱۲ » ووجد هذا النوع أول الأمر فى المبانى المتخذة من الطوب 
Gy tl‏ حيث أمكن إستخدام قطع من الطوب متفاوتة الحرق فى یداع هذه الأشكال 


الكتابية 0( 1 
وهذه الطريقة هى أكثر إستخداما على العمائر فى الفترتين التيمورية والصفوية . 
الكوفى المضفور : - 


إستخدم الكوفى المضفور جنبا إلى جنب مع أنواع الخطوط الأخرى سواء على 
Aw‏ أو المعادن فی الفترة موضوع الدراسة ‘ ولكنه لم يستخدم بالدرجة نفسها 
التى استخدم بها الكوفى الهندسى فاحتل المرتبة الثانية يعد الكوفى الهندسى على 
العمائن :: 

فى حين كان استخدامه نادرا جدا على التحف المعدنية المعاصرة (۲۷» ووجد 
مدمجا مع بعض العناصر الزخرفية الأخرى كرسوم رؤوس أدمية متقابلة ومتدابرة 
(شکل 00( . 

آما على العمائر فقد توافرت فى هذا الخط كل العناصر الزخرفية من ضفر 
بعض الحروف وجدلها مع بعضها LS.‏ تلاعب الفنان بالأشكال الخاصة بضفر 
قامات الحروف » بحيث غلب عليها أحيانًا الشكل الهندسى OP‏ وفى أحيان أخرى 
استخدم بعض الأشكال المتنرعة لضفر تلك القامات (۱۳. 


. ۸۳ - ۷۹ إبراهيم جمعة : المرجع السابق » ص‎ CV 

(۷) لوحة ۲. 

. ۲۱۲ حسین عليوة : الکتابات الأثرية العربية » ص‎ (A) 

.) ۱۱۸۰ ۱۱۷ ( : اللوحات‎ C4) 

Voronina (V.) Arcitectural Monuments of Middle Asia, Leningrad() +) 
1969 PLS. 69, 72. 


Ns 


كالكوفى المورق » حيث أضاف النقاش لبغض الحروف رسوم أوراق نباتية معقابلة ؛ 
وفى كل الأحوال فقد نفذت الكتابات الكوفية المضفورة على أرضية نباتية من فروع 
رأرراق . ۱ 


الكوفى البسيط :- 


نفذ النقاش هذا النوع من الخط بإسلوب واحد يكاد يكرن متکرر على المعادن 
الإيرانية والعمائر المعاصرة لها ؛ وذلك من خلال إضافة زيادة بسيطة أو شرطة صغيرة 
لهامات حروف هذا الخط » ونلاحظ أن هذا الخط كان قليل الإستخدام على المعادن 
حيث اقتصر استخدامه على التحف التيمورية المبكرة دون الصفوية . 

أما علی العمائر Lis‏ استخدم بصورة أكثر وضوحا من استخدامیه: على العادن » 
لكنه Jl‏ فى مرتبة تالية بعد الکوفی الهندسى » حيث استخدم منفذا داخل أشرطة 
مستطيلة سواء على الواجهات (شكل 14) أو المداخل » فى حين كان استخدام 
الكوفى الهندسى منفذا داخل مساحات مستطيلة ومربعة على جميع الواجهات وأبدان 


الكوفى المورق والكوفى الزهر :- 

مثلما كان الحال بالنسبة للكوفى المضفور والبسيط من حيث استخدامها فى 
مرحلة تالية بعد الكوفى الهندسى » ينطبق ذلك أيضًا على الكوفى المورق والمزهر › 
حيث استخدما على العمائر أيضًا » ولكن بشكل بسيط » ومع هذا فان استخدامهما 
على العمائر فاق استخدامهما على التحف المعدنية العاصرة » والذى اقتصر على 
التحف المعدنية التيمورية واختفى تماما من على التحف الصفوية . 

أما فيما يتعلق باستخدامهما على العمائر » فقد نفذ بشكلين مختلفين أحداهما 
Gh‏ فيه العناصر المورقة من هامة الحرف مباشرة (Foliated)‏ والاخر تنبشق فيه 
العناصر المورقة من أفرع نباتية قد تقصر أو تطول تتصل بهامات الحروف( (Floriated‏ 
وذلك حسب المساحة المتاحة أمام النقاش لتنفيذ نقوشه الكتابية . 

٠‏ ويعد الشكل lll‏ للخط الكرفى هو الأكثر شيوعا على العماثر من الشكل 

الأول. 


~YAV. 


-: خط الثلث‎ : GU 


يعد خط الثلث من أهم الخطوط المنسوبة ١ء‏ حيث قارب درجات الکمال 
رسما ووزنا فى الفترة موضوع الد راسة » فلقد أدى دور هامًا فى زخرفة 
النتجات الفنية فى العصرين التيمورى والصفوى , بالإضافة إلى العمائر بأشكالها 
الختلفة . 

وقد نفذ هذا الخط على العمائر والتحف المعدنية المعاصرة لها بإسلوب واحد 
تقرييًا حيث استمد الفنان طوالع الحروف كالألفات واللامات وهامات الكافات 
وطوالع الطاء والظاء بطول الشريط الكتابى وأنهاها بشكل شرطة أو شوكة صغيرة 
تتجه إلى اليمين مثلها فى ذلك مثل الخط الكوفى البسيط ذى الزيادات (الأشكال 
VE VEE V* e We We ۵‏ 


ولكن على الرغم من أن كلا الخطين قد نفذا بإسلوب واحد على العمائر 
والمعادن » إلا أن هناك ملاحظة تستحق الاهتمام » ألا وهی أن خط الثلث كان 
أكثر تميزا على العادن منه على العمائر » حيث إنه استخدم على العديد من التحف 
العدنية بصورة منفردة ؛ فلم تكن معه نقوش كتابية أخرى » وان وجدت تلك 
الخطوط الأخرى فان خط الثلث يحتل مساحة أكبر من هذه الخطوط » أما على 
العمائر فان خط الثلث لم يرد بصورة منفردة ؛ وإنما وردت معه عدة خطوط أخرى 
کالکوفی بأنواعه (شكل 1۷) وأحيانا الفارسى ؛ ليس هذا وحسب بل غالبا ما 
يتخلل الشريط الكتابى المنفذ بخط الثلث نصا كتابيا أخر يختلف فى الشكل 
والمضمون عن خط الثلث وغالبا ما يكون منفذا بأحد أنواع الخط الكوفى ١‏ . 

من جهة أخرى » فلقد | ستخدم خط الثلث فى تنفيذ العديد من النقوش 
الكتابية ذات المضامين الختلفة سواء الدينية » أو المذهبية » أو التسجيلية وينطبق هذا 
على كل من المعادن والعمائر » وهو فى هذا يختلف عن الخط الكوفى الذى اقتصر 
استخدامه على تنفيذ الكتابات ذات الضمون الدينى على العمائر والعادن إن وجد . 


(۱۱) يوسف ذنون : خط الثلث ps TT rly‏ ۱۱۲ 2 
CY)‏ انظر على سبيل المثال اللوحات Veh):‏ ۱ ا 40 م 


TIA 


ال : الحط الفارسى :- 


على الرغم من أن الخط الفارسى يعد ابتكارا إيرانيا Calle‏ » استخدموه فى 
كتاباتهم وأدابهم وعلی منتجاتهم الفنية ,الا أنه كان قليل الاستخدام على العمائر » 
أو بمعنی أكثر lyst‏ لم يحتل المرتبة الأولى بين الخطوط التى استخدمت على 
العمائر » فقد احتل الخط العربى بنوعيه اليابس واللين المرتبة الأولى يليه الخط 
والتى مختوى على العديد من الآيات القرانية والأحاديث النبوية والعبارات الدينية التى 

بالإضافة إلى أن طبيعة الحروف العربية سواء المنفذة بالكوفى أو الثلث تتتاسب 
مع الأشكال الزخرفية المنفذة معها أكثر من حروف الخط الفارسى فعلى الرغم من 
أنها منفذة بالأبجدية العربية إلا أن طبيعة الخط الفارسى لا تتناسب مع الأشكال 
الزخرفية المنفذة مع الحروف العربية . 

آما عن الخط الفارسى على التحف المعدنية فقد كثر استخدامه على تلك 
التحف عن العمائر المعاصرة » فقد استخدم جنب إلى جنب مع الخطوط العربية على 

ومعظم الكتابات المنفذة بالخط الفارسى على العادن كانت تتضمن رباعيات 
فارسية ذات أغراض مختلفة تنوعت ما بين الغزل الحسى » والغزل الروحى » 
وغيرهما ومثل هذه المضامين لا يمكن استخدامها على العمائر » حيث لا تتناسب 
مع الغرض الذى من أجله أنشعت تلك العمائر ؛ فقد استخدم الخط الفارس على 
العمائر فى تنفيذ بعض الكتابات التسجيلية » وبعض الأشعار ذات المضمون الشيعى . 

وعلى الرغم من استخدام الخط الفارسى على كل من المعادن والعمائر المعاصرة 
لها إلا أنه كان ثر شیوعا على المعادن دون العمائر ؛ وعلى أية حال فقد نفذ الخط 
الفارسى بإسلوب قريب إلى حد ما من ذلك المنفذ به خط الثلث على العادن لدرجة 
أوجدت صعوبة كبيرة فى التفرقة بين كلا الخطين نظر للتشابه الواضح بينهما ؛ 
وإن تميز الخط الفارسى فى تلك الفترة سواء على العماثر أو المعادن بالوضوح وبأن 
حروفه يمكن تمييزها عن بعضها › كما أن كلماته لا يتصل بعضها ببعض بعكس 
ما كان عليه هذا الخط قبل الفترة التيمورية من تداخل كلماته وتشابك حروفه مما 
aber‏ بعيدا عن أصوله إلى حد کبیر . 


JNA 


الفصل الثانی ۱ 
من Cate‏ مصمون الکنایات 


والصفوية » وعلی الرغم من هذا التنوع الا أنه كان هناك تشابه إلى حد كبير بين 

وقد اشتملت تلك المضامين على العديد من الكتابات الدعائية » بالإضافة إلى 
الكتابات التسجيلية من ألقاب وتوقيعات صناع وأسماء من صنعت لهم التحف أو 
أمروا بإقامة تلك المنشآت فضلا عن التواريخ . 

ومن بين المضامين التى شاعت على كل من المعادن والعمائر والكتابات الدينية 
والذهيية والأشعار الفارسية . 

وسوف نتناول تلك المضامين من حيث أوجه الشبه والاختلاف فيما بينها على 
المعادن والعمائر » وأى المضامين شاع استخدامها على المعادن أو العمائر ؟ وأيها 
قل؟ 

وما السبب فى شيوع تلك المضامين » أو قلتها على المعادن أو العمائر ؟ 

ومن بين تلك المضامين :- 


الكتابات الدعائية :- 


تضمنت الكتابات الدعائية على العمائر والمعادن العديد من الكلمات والعبارات 
الدعائية التشابهة » ولكن يلاحظ أن تلك الكتابات كانت AST‏ تنوعا على المعادن 
عن العمائر » وحصوصا تلك العبارات الخاصة بالدعاء لمالك التحفة » أو تلك 
العبارات التى يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة وطول العمر وغيرها ؛ فمثل 
هذه العبارات يقتصر استخدامها على المعادن فقط ¢ OV‏ مضمونها يكون مناسبًا 
تمامًا للغرض الذى من أجله صنعت تلك التحف . ولا يستثنى من ذلك سوى 
بعض النصوص التسجيلية التى وردت على العمائر والتى تتضمن الدعاء لصاحب 
المنشأة أو من أمر بإقامتها . 

ومن العبارات الدعائية التى وردت بصيغ تكاد تكون متشابهة على المعادن 
والعمائر بعض الكلمات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال إلى 
الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته » ومن ثم فان هذه العبارات تكون مناسبة تماما 
للعمائر والوظائف التى شيدت من أجلها » كما تکون مناسبة کذلاث لبعض التحف 


۱ ات 


المعدنية كالآلات الحربية دون غيرها من التحف المعدنية الأخرى . . 


فى حين تنفرد العمائر عن المعادن فى ورود بعض الأذكار المأثورة عن الرسول 
& والتى يأتى ذكرها منامبا تماما للعمائر عن المعادن . 

فبالنسبة للعبارات الدعائية الخاصة بصاحب المنشأة أو بمن أمر بإقامتها » فتشبه 
مغیلتها الخاصة بمالك التحفة'؟١2‏ وقد وردت مثل هذه العبارات على العمائر 
التيمورية والصفوية مثال ذلك نص تأسيسى أعلى مدخل ضريح أحمد اليسوى 
POLS sly‏ بصيغة :- 


. أمر بعمارة هذه الروضة الشريفة الأمير الأعظم ... أمير تیمور‎ ١ 
. كو ركان ابن امیر ترغاى عه خلد الله تعالى ملكه وسلطانه‎ -۲ 
(\ 


نص تأسيسى آخر أعلى محراب مسجد بيبى خانم بسمر قند ° » بصيغة (أمر 
ببناء هذا الجامع البارك العالی أفضل الدنيا والدين أمير تيمور كوركان ... خلد الله 
تمالی سلطانه NC,‏ 


كما وردت مثل هذه العبارات بحجر مدخل مسجد الشیخ لطف OYA‏ 
بأصفهان بصيغة : 
(... شاه عباس الموسوى الصفوى الحسينى بهادر خان خلد الله ملكه ... ) . 


وقد وردت مثل هذه العبارات على رقبة شمعدان من النحاس الأصفر من العصر 
yee‏ ۳ بصيغة 5 


loco): اللوحات‎ VY) 

- Tyak6aesa (B.T.): لا مهب و30۷۳‎ Rexop 32۸۲۵۲۷۵۳۸۵۲۵ (14) 
۹۵۵6۲۵۵ AxMéna AcaBu, AnMa-ATa. (989, 68.30. , , 

(۱0) أنشأ هذا السجد امیر تیمور لزوجته بیبی خانم فى سنة ( 1-۵۸۰۲ ۸۱۳۹۹ ۰ وکان الفراغ 
من البناء سنة (/01./ه/ 1404م ). 


۰۱۱۱ لوحة‎ OD 
يقع هذا السجد فى میدان شاه باصفهان ؛ وشید فى بداية القرن ١١ه / 7١م » وذلك فى‎ VV) 
. عهد الشاه عباس الا ول‎ 
- Dury: Art of Islam, 2. 223. 
. ۱۰ بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة ۷4ص‎ CVA) 


- ۲۲6 ۰ 


( ... قطب الدنیا والدين أمير تیمور كوركان خلد الله ملکه وعزه ) ۱ 

من العبارات الدعائية الخاصة أصحاب المنشآت ایض نص تأسیسی أعلى مدخل 
ضريح تومان UGE‏ بتجمع شاه زنده"۳" بسمر قند » بصيغة : 

( تومان أقا بنت العادل أمير موسى وفقها الله لما يحب ويرضى OC‏ 

أيض) ما ورد بحجر مدخل مسجد شاه بأصفهان TP‏ بصيغة :- 

(... الذى بورك حولها فطوبى ثم طوبى لمن رعى بنیانها وصف ا رکانها)"'. 


Uf‏ فیما یتعلق بالكلمات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال 
إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته » فقد وردت تلك العبارات بصيغ تكاد تكون 
متشابهة » مثال ذلك ما ورد على كتلة مدخل قصر آق سراى”؛ '' بمدينة شهر سپز» 





(19) إحدى زوجات أمير تیمور » وكانت أصغرهن ؛ وهی من بنات ملوك الخطا ؛ وتعد بدت الأمير 
موسى أمير نخشب .- ابن عربشاه : المرجع السابق » القاهرة ۱۹۷۹م » ص ۳۳۲ 
- نخشب هذه من مدن ما وراء النهر وهی بين جیحون وسمرقند . 
ياقوت الحموى : معجم البلدان ء المجلد الثامن ص ۲۷۳ . 
de Ge ey a‏ ؛ وذلك فى نهاية ( 0۸ 4ام). 
(۲۰) يقع فى الطرف الجنوبى من أطلال أفراسياب ؛ ومعنى شاه زنده ( املك الحى ) » ويتتضمن 
مجموعة من الأضرحة لأمراء الأسرة التيمورية ۰ 
احسان بنت سعيد خلرصی : الطريق إلى سمرفند » الطبعة الأولى ام ص ۸۷ . 
وقد شيدت هذه المجموعة البنائية فى الفرنين ١4 IAL AAD‏ ١٠م‏ ). 
Voronina : op. cit., P. 35.‏ - 
(۲۱) لوحة ۱۳۰ . 
(YY)‏ یقع هذا السجد بمیدان « الشاه » باصفهان » آنشاه الشاه عباس الأول dae‏ ( ۱۰۲۱ه/ 
۱۲ وکان الفراغ من البناء سنة (۱۰۸ه/ ۱۱۳۸ ). 
Pope (A. u) : Persian Architecture, 1976, P. 84.‏ - 
(۲۳) لوحة ۱۶۲ . 
(Y4)‏ شيد أمير تيمور هذا القصر ليتخذه مقر للحكم فى أثناء وجوده بمدينة شهر مپز » » وذلك قبل أن 
ینتقل إلى مدينة سمرقند » وقد استغرقت إقامة هذا القصر عشر سنوات . 
- أرمتيوس : تاريخ ب بخاری » ص ۲۵۰ . 
ولم يتبق من هذا القصر حالیا سوى كتلة المدخل الرئيسى الزينة ببلاطات القاشانی ذى الألوان 
امختلفة . 
ZahedoB (P.) : Architectural glories of Temur's era. Tashkent 1996,‏ - 
P. 89.‏ 


۳۲۵ 


بصيغة + (يا باقن (e‏ منفذة داخل شكل دائرى يتكون إطاره الخارجى من حرف 
الياء الختدمة » وقد نفذت الكلمة بشكل مكرر داخل الدائرة . 


وتشبه هذه الكلمة من حيث الشكل ما ورد على صفيحتين معدنیتین من 
ال بضريح أحمد یسوی بالتركستان ؛ بصيغة : 


( يا حنان / يا منان / يا ديان / يا رحمان / يا سبحان / يا برهان ) . 


ومن الكلمات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال إلى الله 
تعالى انا وصفاته » ما ورد على تركيبة الحكيم MM gba all‏ بمدينة 
ترم" بصيغة : 


( يا منان / يا ديان / يا ذا الجلال والإكرام ) . 


ومن أسماء الله الحسنى التى وردت على العمائر Caf‏ » ما ورد على إحدى 


Pugachenkova (G. A.) : A Museum in the open, Tashkent 1981, PL. (¥0)‏ 
.23 
OD‏ لوحة 5 . 
(۲۷) هو الامام الحافظ أبو عيسى محمد بن سورة بن موسى ابن الضحاك السلمى الترمذی » ولد سنة 
هم بترمذ ؛ ركان GLY‏ ثقة حجة » طاف البلاد وسمع خلقًا کشیر من الخرسانيين 
والعراقيين والحجازيين » ركشب الحديث وصنف التصانيف العجيبة منها الجامع » وکتاب 
الأسماء والكنى والشمائل والتواريخ والعلل وکتاب الزهد » کف بصره فى آخر عمره » وتوفى 
رحمه الله بترمذ سنة ۲۷۹ه عن سبعين عاما . 
- محمد محمد pf‏ زهو : الحديث واحدئون أو عناية الأمة الإسلامية بالسنة النبوية » دار الفكر 
العربى ص 35١ 55٠90‏ . | 
(YA)‏ مدينة فى أوزبكستان على نهر آمودريا » قريبة من الحدود الأفغانية فتحها موسى ابن عبد الله بن 
خازم سنة ١۷ه؛‏ وترمذ كانت فى القديم من أمهات الدن يحيط بها سور وكانت أسواقها 
مفروشة بالآجر وإليها انتسب عدد من أعيان العلماء والفقهاء . 
= یحیی شامى : موسوعة المدن العربية والإسلامية » دار الفكر العربى ؛ الطبعة الأولى ۱۹۹۳ ۰ ص 
ال 


E 


واجهات ضريح أحمد یسوی بالتركستان بصيغة ( يا رحيم ) (۲۲۹. 


وما ورد على إحدى قبتى ضريح القاضى زاده الرومى"" بتجمع شاه زنده 
پسمر قند بصينة : 


( يا رحمان ) (۲۱۲. 


Calf‏ ما ورد على جانبی کتلة مدخل ضریح حضرت و۲ رن 
A‏ حيث یغشی جانبی كتلة الدخل والواجهة بلاطات القشانی التی تتضمن 
عناصر زخرفية مختلفة بالإضافة إلى نقوش كتابية تتضمن عددا من أسماء الله 
الحسنى منفذة بخط الثلث يصيغة :- 


( يا حافظ / يا مبين / يا مالك / يا عالم / يا علام / يا عليم / يا ودود / يا 
واسع / يا مانع / یا منان / يا هادى / يا مقدر / يا حنان / يا رضوان ) ۳۶ . 


من جهة أخرى ¢ فلقد انفردت العمائر يبعض أنماط الأدعية دون غيرها من 
التحف المعدنية وتتمثل تلك الأنماط فى ورود بعض الأدعية المأثورة عن الرسول AE‏ 


Pugachenkova : Op. Cit., PL. 35. (¥4)‏ 
- شيد هذا الضريح « قاضى زادة الرومى ؛ فى عهد « ميرزا ألغ بيك » » وذلك ضمن مجمع شاه 
زنده » والقاضی زادة الرومى رجل دين وعالم فلكى اشتغل بمرصد ألغ بيك بسمرقند . 
2 إحسان بنت سعيد خلوصی : المرجع السابق » ص ۸۸ . 
كما كان یقوم بتدریس علم الهيئة فى مدرسة ألغ بيك بسمرقند . 
- بارتولد : تاريخ الحضارة الاسلامية » ص ۱۵۰ . 
(۱) لوحة ۱۳۳ . 
(FY‏ شيد هذا الضریح فى القرن ( ١٠ه/‏ 5١م‏ ) بمدينة قم الإيرانية » 
Frishman (M.) : The Mosque History Architectural Development and‏ 
regioital- Diversity , London 1994, P. 132.‏ 
(۳۳) قم : مدينة مشهورة فى إيران » غالبا ما تذكر مع قاشان . 
على أكبر : لغت نامه دهخدا » جلديا زدهم » ص ۱۵4۲ i‏ 
وبها آبار ليس فى الأرض مثلها عذربة وبردا » ويقال أن الثلج ربما حرج منها فى الصيف » 
وأبنيتها بالآجر ؛ وذكر بعضهم أن قم بين أصبهان وسارة » وأهلها كلهم شيعة إمامية . 
— ياقوت الحموى : معجم البلدان » المجلد السابع » ص ۱۵۹ - ۱۷۰ . 
(۳۸) لوحة ۱۵۰ . 


A 


مثال ذلك ؛ ما ورد على واجهة ضريح « تومان آقا OT?‏ بتجمع شاه زنده , 
بصيغة : 


( بسم الله الرحمن الرحيم اللهم أعطنا نورا فى قلبنا ونورا فى قبرنا ونورا فى 
شا ونورا قن ااا ر 


د ة موضوع الد راسة ae‏ 7 

التحف والعماثئر بالا ضافة إلى التواريخ ‘ والتى تشابهت مع بعضها على العمائر 

والمعادن ‘ وهذه الكتابات على النحو التالى won‏ 

الألقاب :- 

اللافت للنظر فى تلك الألقاب أنه كثر استخدامها فى الفترة التيمورية عن الصفوية 

علی العادن ‘ بينما وردت على العمائر j‏ فى الفترتين التيمورية والصفوية بصورة تكاد 

38 تسار على اد ما ددر تلك الاب عي Peed‏ جرد : بعش النعوت على 

وه ثر التى ترد 1 مرة لیس على العماثر وحسب بل وعلی التحف العدنية 
الألقاب 9 وصلتنا على العمائر والعادن تخص سلاطین وأمراء 

وأمیرات » هذا فضلا عن بعض آلقاب النساء بالاضافة إلى بعض ألقاب الصناع 


- 2۳2090 ۷366۳۵۲۵۲۵ 2۵65و‎ ۰ (Yo) 
الهم اجعل فى قلبى نر‎ ٠: عن حدیث ان عباس أن ای خرج إلى الصلاة وهو يقول‎ ( 
داود والنسائى » ولفظ مسلم فى حديثه الطويل پل « اللهم اجعل‎ yf من حديثه‎ Cal وأخرجه‎ 6 ۰. 
تلق لا رلك لحي لزنا ااال فين دي و رل ل ی ار طاو‎ 
. 4 نورا ومن أمامى نورا واجعل من فوقى نورا ومن مجتی نورا اللهم اعطنى نورا‎ 
الشوکانی ( محمد بن على بن محمد الشوكانى الیمانی الصنعانى ) : تحفة الذاكرين بعدة‎ - 
. ۱۱۲ الحصن الحصين من كلام سيد المرسلين » ص‎ 


۳۳۸ 


الذين صنعوا أو أشرفوا على التحف المعدنية أو المنشآت المعمارية . 
ومن بين التحف المعدنية التى وصلتنا والتى تنضمن نصوصها الكتابية الاب 
وظيفية وفخرية شمعدان من النحاس الااصفر بمئحف الهرمیتاج بل بصيغة : 
( ... العامل العادل سلطان السلاطين قطب الدنيا والدين أمير تيمور ... ) . 
Cal‏ ما ورد على ظاهر بدن صدرية من النحاس المطعم بالذهب والفضة OM‏ 
( ... الخاقان الأعدل الأعلم / إيلخان سلاطين العرب ... ) . 
ومن الألقاب التى وردت على المعادن الصفوية ما ورد على نصل سيف من 
الصلب ۲۳۹ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بصيغة : 
١‏ شالا 
١‏ بندلاو 
۳ یت 
کال 
ونص الكتابات :( شاه إسمعيل بنده ولايت ) أى شاه إسماعيل عبد الولاية 
ويعد اللقب الأخير من الالقاب ذات الصبغة الشيعية والتى تبين الذهب الذى يعتنقه 
الشاه إسماعيل بصفة خاصة » والدولة الصفؤية بصفة عامة . 


أما عن الألقاب التی وردت على العماثر فى الفترة موضوع الدراسة فتتضمن 
نصوصها ألقابا متنوعة تتشابه فى بعضها مع تلك التى وردت على العادن » فى 
حين اختلف بعضها الاخر عن مثیله Lidl‏ على العادن » ومن بين الألقاب التى 
وردت على العمائر :- ما ورد على حجر المدخل الرئيسى لمدرسة « ميرزا ألغ بيك 
بسمر قند ۰ بصيغة :- 


. ٠١4 ص‎ » ۷٤ بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة‎ CPV) 
Melikian - Chirvani : Le Bronez Iranien , 2. 59 . (TA) 
. 84 لوحة‎ )۳۹( 
CC م١417‎ LAAN +) تقع هذه الدرسة بميدان الريجستان بمدينة سمرقند » وقد بدأ بناؤها سنة‎ )4۰( 
. ) وكان الفراغ من البناء سنة ( ۸۲۲ه-/ ۱4۲۰م‎ 
- Voronina : op. cit.. P. 34. 


۳۳۹ 


( ... التمیزة من سائر الملوك بخصائص العلوم والأدوار والأكوار مغيث الملة 
والحق والدين السلطان بن السلطان ألغ بيك بن شاهرخ ابن أمير كبير تيمور 
کک وم 


ل التمیز من سائرالملوك بخصائص العلوم والأدواروالاًكوار) ويدل هذا اللقب 
على مدى ما وصل إليه ألغ بيك من تميز بين غيره من الملوك الآخرين باهتمامه 
بالعلی وحاصة علم الفلك » فقد أنشأ ألغ بيك بالاضافة إلى مدرسته بسمر قند » 
باسمه جداول الهيئئة وفهرس الکواکب » ويعد هذا الکتاب آخر کتب الهيئة فى 
eer ayer‏ 

ونلاحظ of‏ هذا اللقب لم يرد على التحف المعدنية التيمورية » فقد اقتصر 
استخدامه على العمائر فقط . 

ومن الألقاب التى وردت بالنص Cal‏ لفب:مفیث : أى المنقذ أو المعين » وقد 
دحل فى تكوين بعض الالقاب المركبة مثل ١‏ مغيث الدولة والدين » و« مغيث 
اللهرفین "۲۹۳ » ؛ وقد ورد فى هذا النص بصيغة « مغيث الملة والحق والدين » . 
لقب « بك » وهو لفظ تركى بمعنى الكبير وأصله مقصور من بيوك أى كبير ؛ 
ويلاحظ أن استعمال « بك » كلقب كان يلحق بالاسم 447 ؛ ويعد « ألغ بيك » 
الوحيد من بين الأمراء التيموريين الذين ألحق بأسمائهم هذا اللقب » كما ورد هذا 
اللقب Linde Cast‏ ببعض أسماء النساء فى العصر التيمورى » حيث ورد ملحقا 
ياسم (شیرین أقا ) وذلك ضمن النص التسجیلی بضريحها بتجمع شاه زنده » 


۰ 

۰ 

لصبعهة mt‏ 
لوست 


(4۱) لوحة ۱۱۵ . 

. ٠١١ بارتولد : الرجم السابق » ص‎ (LY) 
. 1۸۰ حسن الباشا : الألقاب » ص‎ )4۳( 
. ۲۵۵ الرجع نفسه ؛ ص‎ )44( 


( هذا مرقد الملكة المعظمة شيرين بك أقا بست ترغاى )89( 


ومن الألقاب التى وردت على العمائر فى الفترة موضوع الدراسة » والتى تعد 
من الألقاب القليلة الاستخدام » فى حين لم تظهر على التحف المعدنية المعاصرة » 
لقب : 

( حير النساء ) حيث ورد بصيغة mt‏ 


) ... ... الملكة المذكورة من السماء خير النساء تومان أقا بنت أمير العادل أمير 
تو وق رر هذا النص بضريح تومان أقا بتجمع شاه زنده بسمر قند ؛ 
ومعنى هذا اللقب أفضل النساء : 

- فالخیر : ضد الشر ورجل C2)‏ و( خیر) مثل هن وهين » ركذا إمرأة 

( خيرة) و( Cas‏ . قال الله تعالى : « أولئك لهم الخيرات » جمع خيرة وهی 
الفاضلة من كل شى OND‏ 

ولا يزال هذا اللقب يستخدم إلى یوسا هذا فى جمهورية أوزبكستان » لكنه لا 
يستخدم كنعت خاص بل يستخدم كاسم علم يطلق على النساء . 

هذا فيما يتعلق بالألقاب التى وردت على العمائر التيمورية » آما فيما یتعلق 
بالإلقاب التى وردت على العمائر الصفوية » فكانت فى معظمها ألقابا لها صفة 
شيعية وصف بها الملوك الذين ساهموا فى إنشاء تلك العماثر وتجديدها » ومن هذه 
الألقاب : 

ما نعت به الشاه سليمان الصفوى فى نص تأسيسى بأحد إيوانات مسجد الجمعة 
بأصفهان من أنه ١‏ مشيد أساس الدين المبين » و ۱ مروج شرعية أبائه الطاهرین جعله 
الله خليفة من الرحمن » ^“ . 

ما ورد على المدخل الرئيسى لمسجد شاه عباس بأصفهان!؟؟) بصيغة 


(45) لوحة ۱۵۸ . 

)£1( . 63 بو Va6eknctana.‏ 30266180 
(4۷) محمد بن أبى بكر الرازى : مختار الصحاح . ص ۱۹6 . 

. ۱۱۰ عادل عبد امعم : امرجم السایق ,ص‎ (LA) 

(49) لوحة ۱4۲ . 





- ۷ 


( ... تراب العتبة المقدسة النبوية وقمامة الساحة المطهر: العلوية أبوالمظفرعباس 
الحسینی الموسوى الصفوی بهادر خان ) ( شکل 1۸ ) . 

وبالاضافة إلى الألقاب ob‏ الصفة الشيعية » فقد وردت على العمائر الصفوية 
بعض الألقاب الأخرى التى تتشابه مع مثيلتها المنفذة على كل من العمائر التيمورية 
والمعادن ‘ مثل ذلك : 

ما ورد بحجر مدخل مسجد سليمات بأصفهان 6 بصيغة : 

( آمر بعمارة هذا السجد ... ... قهرمان الماء والطين ناصر عباد الله حافظ بلاد 
اللهالسلطانبن السلطانالوسویع باس خلد الله ملكه وسلطتعه وف اض على 
العالین بره ) . فلقب قهرمان الاء والطین ؛ ورد قبل ذلك على اشحف المعدنية 
التيمورية بنفس الصيغة وكان يعد من جملة أل ب أمير تیمور » ثم استخدم بعد 
ذلك فى العصر الصفوى ضمن ألقاب الشاه عباس الكبير . 

: ما ورد بحجر المدخل الرئيسى مسجد 1 الحاكم 7 بأصفهان بصيغة‎ Caf 


) ...مالك رقاب الم مولى ملوك العسرب والعسجم مروج مذهب الأئمة 
العصومین السلطا نين السلطا نأبو المظفرشاء عباس الحسينى الموسوى الصفوى 
بهادر خان خلد الله ملكه ... ) , 


ویتضمن هذا النص بعض الألقاب التى ودت من قبل على بعض السحف 
المعدنية التيمورية مثل ( مالك رقاب الأم مولى ملوك العرب والعجم ) » وقد وردت 
ضمن ألقاب أمير تیمور ثم استمر استخدامها بعد ذلك فى العصر الصف ۱ 
بالإضافة إلى ذلك فقد استخدمت بعض الألقاب ذات الصفة الشيعية التى اقتصر 
استخدامها على الملوك الصفوبين والتى نفذ بعضها على التحف العدنية مثل لقب 
(بنده و لایت) أى عبد الولاية وذلك على نصال بعض السيوف الصفوية BIO?‏ 
حين ورد العديد من تلك الألقاب على العمائر الصفوية بصيغ مختلفة وان كانت 





. ۱4۵ لوحة‎ )۵۰( 
. ١44 لوحة‎ (ON) 
. At لوحة‎ CO) 


TY 


مضامينها متشابهة ترضح ولاء هؤلاء الملوك للمذهب الشيعى وحرصهم على 
الترويج له . ١‏ 

ومن OLY‏ الخری التى وردت على العمائر الصفرية ما ورد أعلى الرقبة 
الأسطوانية لقبة مسجد الشاه عباس بأصفهان (شکل ۷۰) بصيغة : 

( ... والخاقان ... ملك الأنام وشرف حكام لا سلاموسر وجالشريعةالغراء 
والسالك سبيل احجة البیضاء الشاه سلطان حسين الموسوى الحسينى الصفوی بهادر 
خان ...) . 

وبالإضافة إلى الألقاب الخاصة بالحكام والأمراء » فقد وصلتنا بعض الألقاب 
الخاصة بالصناع والحرفيين والتى ورد بعضها سابقا للاسم وبعضها الآخر لاحقا به » 
وقد-أمدتنا تلك الألقاب بأنواع الحرف التى زاولها هؤلاء الأشخاص ؛ كما دلت 
على تواضع هؤلاء الصناع على الرغم ما وصلوا إليه من مكانة متميزة فى مجال 
حرفتهم . 

وقد وردت هذه الألقاب على كل من العمائر والمعادن بصورة تكاد تكون 
متشابهة » وقد دلت تلك الألقاب على نوعية الأعمال التى قام بها أصحابها » فعلى 
سبيل المثال ورد لقب (النقاش) على كل من المعادن"“ (شكل CVV‏ والعمائر 
(شكل CV‏ » بينما ورد لقب (البناء COP‏ على العمائر دون العادن؛ مثال ذلك ما 
ورد أعلى jew‏ ضریح کنور این ۲9۵۰ بسر فد سيق ١‏ عمل COV all‏ 
الضعيف محمد بن محمود البناء الأصفهانى (OY‏ (شكل 1۷۲) . 





(۵۳) لوحة ۱۷ . 

(ot)‏ أطلق على من یحترف مهنة البناء سواء بالحجر أو الطوب أو بفیرها » وقد یمتد عمله إلى نحت 
الأحجار وحفرها وإلى زخرفة الجدران والسقوف رکسونها بالقاشانى ؛ ریما إلى الهندسة «Caf‏ 
ووجد على بعض الآثار الإيرانية وتوقيعات البنائين الذين بنوها مصحوية بلفظة بناء . 

- الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف » جدا؛ ص ۳۱۹۰-۳۰۸ . 

- عن لقب البناء انظر أيضا : السبكى ( تاج الدين عبد الوهاب ) : معيد النعم ومبيد النقم » خقيق : 
محمد على النجار واخرون ؛ الطبعة الثالئة 1555م ,ص ۱۲۹ . 

)00( لوحة ۱۱۲ . 

. من الألقاب التى تدل على تواضع الصناع وقد ورد على المعادن أيض)‎ (OD) 

COV)‏ نسبة إلى مدينة أصفهان 


۳۳۳۰ 


Caaf‏ ما ورد بضريح أحمد اليسوى بالتركستان بصيغة : ( عمل شمسى 
عبد الوهاب البناء 2*9) (شكل ۷۲ب) . 

من هنا يتضح أن للبناء وظيفة محددة » بعكس النقش الذى ورد بمسميات 
مختلفة » نتيجة للبس الذى فرضته المصادر التاريخية » والتى خلطت دائما بين تلك 
Lot‏ آحری ترد بمعنی الزحرف الذى پنقش على الحجر أو الرخام أو العدن 
وغيرهم » وتارة أخرى ترد بمعنى الكاتب الذى ينفذ النقوش الكتابية سواء على 
المزخرف والكاتب فى أن واحد . 

وفضلا عن ذلك فقط وردت بعض الألقاب الخاصة بالصناع والتى تشابهت 
على كل من العمائر والمعادن » مثال ذلك لقب ١‏ أستاذ » » الذى ورد قبل العديد 
من أسماء الصناع على العمائر » بصيغة (عمل أستاذ شمس الدين COM‏ » و(عمل 
suf‏ علی ۳ . وقد ورد علی التسحف العدنية العاصرة بالأسلوب نفسه 
WM Caf‏ 
توقيعات الصناع := 


مما لا شك فيه أن توقيعات الصناع تعد من الظواهر اللافتة للنظر ليس على 
العمائر والعادن فقط بل علی مختلف الفنون التطبيقية الأخرى » وان دل ذلك على 
شىء فإنما يدل على مكانة هؤلاء الصناع وحرصهم على إظهار تلك الکانة من 
خلال منتجاتهم الفنية . 

هذا وقد وردت تلك التوقيعات فى مناطق مختلفة » وذلك بأساليب وأشكال 
متنوعة » ویتضح من خلال ما وصلنا من خف معدنية وعمائر أن توقيعات الصناع 
على المعادن كانت AST‏ تنوعا وتميزا من تلك التى وردت على العمائر » ويرجع 
ذلك لكثرة ما وصل إلينا من محف معدنية متنوعة الأشكال حرص صناعها على 
A)‏ ۳۵۱۸۲۵۹۵۵ 32۳۷۸۲۵۲۲۵۷۵۲۵ 2۵۵2 الم او ی ae fe‏ 
3onuecteo 2362۷۲۵۷۵ CTP. ۰0 (04)‏ - 


Ib. Id., P. 62. (M+) 
.) ۵۲۰۷ (: اللوحات‎ CUD 


ANNE 


إثبات توقيعاتهم عليها ؛ وعلى الرغم من ذلك فان معظم التوقيعات التى وردت على 
المعادن والعمائر نفذت غالبا فى نهاية النقوش الكتابية مهما اختلفت المناطق التى 
نفذت فيها تلك النقوش . 

من جهة أخرى فان توقيعات الصناع على المعادن نفذت بالأسلوب نفسه المنفذ 
لش اکان ج el‏ , آما على العمائر فأحيانا ما ینفذ التوقيع 

بحجم أصغر من حجم النص الكتابى » وذلك وفقا للمساجة المتاحة أمام en‏ 

ا » ما جعل النقاش diy‏ توقيعه أحيانا فى وضع رأسى مخالفا لوضع 
النص المنفذ بشكل أفقى ay‏ 

وعلى أية حال فإن توقيعات الصناع على العمائر قد وردت فى مناطق ظاهرة ترد 
غالبا فى نهاية النقوش الكتابية » فى حين اختلفت تلك المناطق على المعادن 
باحتلاف شكل التحفة فعلى سبيل SUI‏ ورد التوقيع على السطح الداخلى لقواعد 
التحف كما فى القذور والأباريق ”""“» بینما ورد التوقيع على ظاهر البدن كما فى 
الراجل OO E‏ 

Uf‏ بخصوص الأسالیب التی وقع بها الصناع على العادن والعمائر AB‏ وردت 
بصيغ متشابهة AE OG‏ 
الى وردت علی العماثر وردت بصيفة (عمل ...»۲3۹ (شکل ۷۲ ) 
(کانبه...) (شکل ۷۲ب) . 


Ul‏ على المعادن فقد وردت التوقیعات بنفس صيغة (عمل .۰ التی وردت على 
العمائر ‘ بالإضافة el‏ بعض الصيغ الاخری التی وردت علی المادن فقط » مثال 
ذلك : 


( کاتبه وناقشه وفارغه / حسين بن شمسی بن شهابی البیرجندی (vy‏ 0 
فالكلمات الثلاثة الأولى فى التوقيع توضح المراحل اختلفة التى مر بها عمل 


. ۱۳۵ لوحة‎ CY) 

.) ۱۸۰ 117/9: اللوحات‎ CD 

.) ۵۲۰ ۳۹۰ ۷ (: اللوحات‎ CUE) 
۱۱۲ لوحة‎ Clo) 

۱۷ لوحة‎ (VD 


TES 


الزخارف الكتابية على التحفة العدنية ؛ وأحيانا أخرى يرد التوقيع على يعض التحف 
دة یه Pre)‏ ۱۱ 

وعلى الرغم من هذه الاحتلافات البسيطة فى الأساليب التى وقع بها 
الصناع » إلا أنها تشابهت فى وجود بعض الألقاب التى تبين مكانة الصانع بين 
أقرانه » من ذلك ما ورد عسلى بعض التحف العدنية بصيغة ١:‏ ...أستاذ عبد 
العزيز بن أستاذ شرف الدين ...» ۰۲۳ ( ... أستاذ بخت اللاهورى)""» وقد 

وردت مثل هذه الألقاب على العمائر بنفس الأسلوب (عمل أستاذ شمس 
الدين) (شكل ۷۲ب) ۰( ... اعظم قدرة بين أقرانه ...أستاذ على أك 
الأصفهانى ...) '". 

وأحيانا ما ترد هذه الألقاب لتدل على تواضع الصناع سواء على المعادن أو 
العمائر » مثال ذلك ما ورد على المعادن بصيغة 0 عمل عبد الفقير إلى الله 
الغنی (ns.‏ فد 
حاجی عباس ...) (شکل ۲۲) . أى (عمل الحقیر حاجی عباس ...6 . 

وقد وردت الألقاب نفسها على العمائر بصيغة : (عمل العبد الشعيف 
محمد بن محمود ... 2( (شكل (VY‏ : 

والملاحظ فى معظم توقيعات الصناع على المعادن والعمائر اعتزاز هؤلاء الصناع 
بمواطنهم الاصلية التى ینتسبون إليها » وحرصهم على إثبات ذلك فى توقيعاتهم » 
فعلى المعادن وردت آسماء الصناع منتهية بأسماء البلاد التى ینتمون إليها مثل 
(اصفهانی » والتبریزی 0 والدمشقى ؛ ويزدى » والقهستانى» والبير جندى 6 
والطستی » والغوری » والخراسانی ) ؛ وینطبق الوضع نفسه على توقیعات الصناع 


. 1۸ لوحة‎ CW) 
. ۷ لوحة‎ CW 
. ۵۲ لوحة‎ (1A) 
. 147 لوحة‎ )۷۰( 
. ۷ لوحة‎ )۷۱( 
۱۱۲ لوحة‎ )۷۲( 


oN 


على العمائر مثل (الأصفهانى » والشيرازى ) (۷۳). 
أصحاب التحف والمنشآت المعمارية = 

وصلنا على بعض التحف المعدنية والمنشآت المعمارية أسماء من صنعت لهم 
تلك التحف أو أقيمت لهم تلك المنشآت » أو من أمروا بإقامة تلك المنشآت؛ وقد 
وردت تلك الاسماء على المعادن مسبوقة بكلمة (صاحبة) » وأحيانا ما يسبق الاسم 
عبارة (صاحبه ومالکه) » كما قد يرد اسم صاحب التحفة أو من صنعت له مباشرة 
دون وجود عبارة (صاحبه ومالکه) ؛ وقد یذ کر الصانع بعض الألقاب التى تخص 
شخص بعينه دون ذكر أسماء » ومن ثم یتضح من مضمون تلك الألقاب إلى أى 

آما نیما يتعلق بتلك الأسماء على المنشآت المعمارية » فقد وردت بصيغتين 
مختلفتين إحداهما تتضمن اسم صاحب المنشأة » والأخرى تتضمن اسم من أمر 
بإقامة تلك المنشأة والتى غالبا ما يكون قد أمر بإقامتها لشخص آخر . 

فبالنسبة لاسم صاحب المنشأة » فقد ورد بصيغ تكاد تكون متشابهة مثال ذلك: 
ما ورد : أعلى مدخل ضريح شيرين UT‏ بصيغة : (هذا مرقد الملكة المعظمة المكرمة 
شيرين بك أقا بنت ترغاى SOC‏ 

Cal‏ ما ورد على ضريح تومان UT‏ بصيغة : (... تومان أقا بنت العادل أمير 
موسى وفقها الله لما يحب ويرضى ) "۲۹ . 

أما فيما يتعلق بأسماء من أمروا بإقامة المنشآت المعمارية فقد ورد بعضها ضمن 


(۷۳) إحدى مدن إيران » كانت قديما مدينة عظيمة ؛ مختوى على الكثير من الحدائق الواسعة الى 
تفوق فى عددها البيوت » تسقيها مياه بند أمير وهو نهر ينبع من جبال تابريان » ويظهر فى شیراز 
بعض السور الذى oly‏ أوزون کاسان الامیر الارمنی الشهير الذى عاش فى سنة ام > وکانت 
دورها مبنية بالاجر وهى منبسطة مسطحة من أعلى ومفروشة بالسجاد . 

- آربری ( أرثر ) : شيراز مدينة الأولياء وانشعراء » ترجمة : سامی مکارم » بیروت ۱۷ Yt ues‏ 
1 
VED‏ لوحة ۱۲۹ . 
(۷۵) لوحة ۱۳۰ . 


YTV 


النصرص التأسيسية مسبوقا بعبارة (أمر ae )... gly‏ (أمر مهار OC‏ أو 
(أشار بإعلاء هذه العمارة ...) OM‏ وأحيانا ما ترد تلك الاسماء مسبوقة بالعديد 
من النعوت الخاصة بهؤلاء الشخصيات ؛ وقد وردت الأنماط السابقة على النحو 
التالى :- 
ما ورد بصدر الإيوان الغربى لمسجد بیبی خانم بسمر قند بصيغة =i‏ 
( آمر ببناء هذا الجامع المبارك العالی أفضل الدنیا والدين أمير تیمور کو رکان بن 
الأمير ترغای خلد الله تعالی سلطانه ) (۷۹. 
۱ - آمر بعمارة هذه الروضة الشريفة الأمير الأعظم مالك رقاب الأم 
۲ كوركان بن أمير ترغاى بن الأمير بركل AD oe‏ 
نص آخر بأحد أضرحة شاه زنده بسمر قند بصيغة :- 
( آشارباعلاء‌هله العمارة ( أ ) لرفیع بناژها والنیع فناؤها الامیسر 
الأجل AVG‏ من الا سماء الاخری التی تخص من أمر بإقامة تلك المنشآت أو قام 
بعمل af‏ إضافة أو دید لها » ما ورد أعلى مدخل مسجد شاه بأصفهان بصيغة : 
( ... العتبة المقدسة النبوية والساحة المطهرة العلوية الظفر gf‏ عباس الحسينى 
الوسوی الصفوى بهادر خان ...»۲۸۲۲ (شكل CVA‏ 
نص کتابی آخر بضریح [مام إسماعيل ‘ بصيغة | ... السلطان أبو المظفر شاه 
صفی الحسينى الموسوى الصفوى بهادر AC‏ 


a) لوحة‎ 0 

Tysk6aega (B.T.): نو‎ papiuccxuit AEKOP apxnrextypHorog 1 يا‎ MV) 
. ۱۲۵ لوحة‎ CVAD 

(۷۹) لوحة ۱۱۱ . 

Ib. Id., PL. 11, P. 30. ۱ (۸۰) 

(۸۱) لوحة ۱۲۵ . 

. ١47 لوحة‎ )۸۷( 

(۸۳) لوحة ۱۳۹ . 


- ۳۸۰ 


Caf‏ ما ورد على مدخل مسجد القطبية بأصفهان بصينة :(... ظل الله على 
هذا الزمان أبو المظفر السلطان شاه طهماسب الحسينى بهادر خان ...) ^ , 

ومن خلال هذا العرض بتضح أن آسماء أصحاب المنشآت المعمارية أو من أمر 
بإقامتها » قد وردت کثیرا على العمائر » ويرجع ذلك بلا شك إلى أن العمائر تعد 
منشآت ضخمة تتطلب الكثير من الإمكانيات المادية والفنية كما أنها تعبر عن روح 
العصر وشخصية الحاكم » ولذلك كان طبيعيا أن مجدها تحمل أسماء منششیها منذ 
رقت مبكر فى العصر الإسلامى مثال ذلك : 

ما ورد على قبة الصخرة » بمديئة القدس » والتى أمر.بإنشائها الخليفة.الأمرى 
« عبد الملك بن مروان » سنة (۷۲ه / ١1۹م)‏ . 

فى حين خلت معظم التحف المعدنية من أسماء من صنعت لهم فى الفترة 
البکرة » ولكن بمرور الوقت أصبح هذا الأمر أكثر وضوحا » وخاصة فى الفترة 
موضوع الدراسة حيس اصپحت التحف العدنية بما My‏ من کتابات على مستوى 
راق منفذة بخطوط مختلفة بالاضافة إلى العدید من الزخارف الاخری التی لا تقل 
قيمة من الناحية الفنية عن العماثر ومن ثم فقد حذا الفنان حذو الصانع على 
العماثر من ذکره لشخصية صاحب تلك المنشأة أو من أمر باقامتها » وذلك بذ کره 
لاسم صاحب التحفة العدنية . 


التواریخ :- 

تضمنت الکتابات التسجيلية التی وردت على العماثر والتحف المعدئية فى الفترة 
موضوع الدراسة من بين ما تضمنت أشكالاً مختلفة تاريخ حددت الفترات التى 
صنعت فيها التحف المعدنية وذلك ما بذ كر التاریخ صراحة أو ذكر اسم من صنعت 
له الشحفة من الملوك والأمراء » وبالتالى تحديد التاريخ على وجه التقريب » أو بذكر 
الاثنين معا . 

Uf‏ نیما يتعلق بالتواریخ على العمائر » فقد نفذت بالأشكال نفسها التی وردت 
على التحف العدنية ؛ ولم تقتصر تلك التواریخ على مدید سنة الانشاء أو الفراغ 
من البناء وحسب بل تضمنت فى بعض الأحيان تاريخ الوفاة أو الاستشهاد » وکان 


۰ ۱۰ عادل عبد النعم : المرجع السابق » ص‎ (At) 


2 A: 


ذلك على الأضرحة M9)‏ 

هذا وقد تشابهت طرق تسجيل التواريخ على كل من العادن والعمائر فمنها ما 
هو مسجل بالحروف العربية ؛ ومنها ما هو مسجل بالأرقام العربية » ومنها ما ج 
بين الطريقتين معا بأن يكتب جزءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر بالأرقام و 
يكتب التاريخ بالكامل بالحروف » لم يكتبه sal iy‏ بالأرقام : 

فی حين انفردت التواريخ على المعادن باستخدام طريقة رابعة لتنفيذ التواريخ 
تمثلت فى تسجيل التاريخ كاملا بالفارسية . 

فبالنسبة للتواریخ المسجلة بالحروف العربية على العمائر والمعادن » فقد تم 
تسجيلها بعدة أساليب آهمها : 

- تسجيل التاريخ بالسنوات فقط . 

- تسجيل التاريخ مشتملا على اسم الشهر والسنة . 

- تسجيل التاريخ متضمنا اليوم يليه اسم الشهر ثم السنة . 

ويعد تسجيل التاريخ بالسنوات فقط اکثر الأنواع شيوعا على العمائر » بینما يعد 
التاريخ المشتمل على اسم الشهر والسنة هو الأكثر شيوعا على التحف المعدنية 
الإيرانية . 

فباللسبة للتواریخ السجلة بالسنوات فقط ؛ فكانت تتكون من أرقام الآحاد 
والعشرات والمغات » وکانت ترد Calle‏ مسبوقة بعبارة (فی سنة ...) أو ( فى تاريخ 
ین 

مثال ذلك :( فى سنة ثمان وثمانمائة ) AY‏ (فی سنة سبعین وألف من 
الهجرة النبویة) AP‏ (فی تاريخ سنة إحدى وثمانمایة) AN‏ 


ويتشابه هذا النوع من التواريخ مع نفس النوع المنفذ علی العادن بدوك وجود 
uf‏ اختلافات بينهما . 


(۸۵) لوحة ۱۲۸ . 


CTP. 65 ۰ (AY‏ .۱36۵۷۷۵۲۵۷۵ موی بوم3 
(AY)‏ لوحة ۱۳۹ . 


. آثار الإسلام التاريخية فى الاتجاد السوفيتى » إحدى لوحات مسجد بيبى خانم‎ CAA) 


-~Yé.. 


Uf‏ عن التواريخ الشتملة على اسم الشهر والسنة فكانت قليلة إلى حد ما 
ذلك :- 

( ... استشهد فى ذى القعدة سنة سبع وسبعين NOC seis‏ 

وفى بعض الأحيان لم يحدد النقاش على العمائر اسم الشهر فيكتب (فى شهور 
Gye‏ 

وقد وردت الصيغة نفسها على التحف المعدنية Caf‏ » من ذلك :( فى شهور 
سنة ثلث وستين انیا ۰ 


وعلى الرغم من أن هذا النوع كان ST‏ شيوعا على العادن » إلا أنه كان أكثر 
وضوحا على العمائر فقد حرص النقاش على تخديد نوع التقويم السجل به التاریخ» 
فقد وردت عبارة (هجرية هلالیة) فى نهاية التاریخ » وقد ألحق النقاش كلمة 
(هلالية) بعد (هجریة) لتمييزها عن (الهجرية الشمسية) والتى تمثل التقويم 
الفارسى » فى حين لم يرد ما يدل على نوع التقويم فى هذا التوع من التواريخ على 
المعادن باستثناء كتابة اسم الشهر فقط کجمادی الأولى ؛ أو ذى القعدة إلى غير 
ذلك . 


وبالنسبة للتواريخ التی تشصمن الیوم والسنة Aas‏ وردت علی بعض العمائر 0 
من جمادى الاخر فى شهور سنة ثلث وسبعين وسبعمائة 4 وقد وردت نفس 
وثمانماية ۹۳۲ . 


. ۱۲۸ لوحة‎ (AS) 

. ۱۱۸ لوحة‎ )٩۰( 

Komarolf : The Golden Disk. PL. ۱4. 2 ۵ (4\) 
SoutiectBo ۷ ۱۵۱۲۵۲۵۵ erp. 95. (۳ 

۱ . ۷ لوحة‎ )٩۳( 


rans 2 


uf‏ عن التواريخ المسجلة بالأرقام فقد وردت بصيغتين مختلفتين على العمائر ؛ 
رهما الصيغتان اللعان وردتا على المعادن » فالصيغة الأولى استخدم النقاش لفظ 
(سنة) قبل التاريخ مثل (فى سنة ۷۸۷) OY‏ والثائية كتب التاريخ بدون كلمة 
(سنة» مثل (فى CATA‏ 18 وفضلا عن هذا وذاك فقد جمع النقاش بين 
الطريقتين السابقتين معا وذلك بأن يكتب جزءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر 
بالأرقام » وقد ورد هذا النوع على المعادن أيض) . 

وفى بعض الأحيان بسجل النقاش التاريخ على العمائر بالكامل بالحروف ثم يعيد 
كتابة التاريخ بالارقام مثال ذلك ( فى شهر رجب سنة أربع وعشرين وتسعمائة)77؟) 
ويعلو المقطع الأول من رقم المثات كتابة التاريخ بالأرقام بصيغة GPP‏ » ويلاحظ أن 
التقاش جمع فى التاريخ المسجل بالأرقام بين الأعداد العربية والفارسية » حيث نفذ 
رقمى الآحاد والعشرات بالفارسية » بينما نفذ رقم lll‏ بالعربية . 
مسجلا بالحروف والسنة مسجلة بالأرقام بحيث يسجل جزءا من التاريخ بالأعداد 
العربية والجزء الاخر بالأعداد الفارسية مثل ذلك :> فى شهر رجب الرجب(۷٩)‏ 
سنة شإعرل, ) OA)‏ 

هذا وقد وردت التواريخ مسجلة بالحروف الفارسية على التحف المعدنية » بحيث 
اقتصرت على الحروف الفارسية بدون كتابة af‏ أجزاء من التاريخ بالحروف أو 
بالا عداد العربية . 

من بين الکتابات التسجيلية التى وردت على بعض المنشآت العمارية » وخاصة 
الا ضرحة بعض السمیات الخاصة یمکان الدفن » والتی من بینها اسم الروضة OD‏ 





CTP. 95 « (14)‏ ۷۵6۵۱۱۵۲۵۲۷۵ ۲80 عبیرن3 
Ib. Id., P. 53. (10)‏ 
OD‏ لوحة 14 . 


. رجبه : أى هابه وعظمه « والمرجب اسم مفعول من الفعل رجب ومعناه المهاب أو المعظم‎ (AV) 

- محمد بن أبى بكر الرازی : المرجع السابق » ص ۲۳۳ . 
Wiirfel (K.) Isfahan nisf - i - dechahan, 2. 99. (A)‏ 
C44)‏ عن معنى الروضة انظر ص ۱۱۵ ء حاشية 4۰5 ,. 


AE 


OG A,‏ فقد ورد الاسم الأول ضمن نص كتابى أعلى مدخل ضريح أحمد 
OMG‏ بالترکستان بصيغة : (أمر بعمارة هذه الروضة الشريفة الأمير 
الأعظم ...) ؛ بینما ورد الاسم الثانی أعلى مدخل شيرين Uh‏ بصيغة : ( هذا مرقد 
الملكة المعظمة ...»۲۱۳۲۱ وقد وردت بعض تلك المسميات على بعض التحف 
المدنية Cal‏ منها ما ورد على مرجل من البرونز بضريح أحمد يسوى بصيغة ( ... 
لأجل روضة شيخ الإسلام سلطان المشايخ ..: ) ٩۳۳‏ .وبالإضافة إلى بعض 
المسميات الخاصة بمكان الدفن على العمائر والتى تشابه بعضها مع تلك التى 
وردت على بعض التحف العدنية » فقد وردت بعض الاراء الفلسفية ‘ رالأقرال 
المأثورة التى اقتصرت على العمائر دون العادن » مثال ذلك ما ورد على جانبی كتلة 
مدخل ضريح شيرين أقا بصيغة : 

(قال سقراط(*۲۱۳ الإنسان فى الدنیا معذب بجميع أحوالها غير باق على ما 
عير لله من أسيابها قله اة tay‏ امن Cae Bc‏ 

من العبارات الشائعة والأقوال المأثورة التى وردت على العمائر ولم ترد على 
العادن عبارة : (العدل أساس الملك وشعار الملوك) VY‏ وقد وردت هذه العبارة 
بأمير يمور . 





(۱۰۰) عن معنى الرقد انظر ص ۱" حاشية ١4١‏ . 

Î ۷۱6۵۵۵۵ § Saurpatpuyecknit MEKOP APDXHTEKTYPHONOg(1°1) 

Tarn. . ۱۲۹ لوحة‎ )۱۰۲( 

(۱۰۳) لوحة ۷ . 

(۱۰4) ولد سقراط فى أثينا عام 41١‏ ق. م faye‏ حياته العملية of‏ كان نحانا كأبيه » ولکن الیل 
إلى الحكمة اشتد به فى سن مبكرة » فأخذ يغذى عقله ويهذب نفسه » وقد فهم الحكمة على 
أنها كمال العلم لكمال العمل . 
وقد تصدى سقراط للسوفسطائين وما أحدثوه من فوضى فكرية فى اجتمع الأثينى » وتتلخص 
فلسفعه بأكملها فى هذه الجملة التى وجدها مكتربة فى معبد دلف والتى انخذها شعارا له وهی 
١‏ اعرف نفسك © . 

- عبد المقصود عبد الغنى : أضراء على الفکر الفلسفى » مكتبة الزهراء 1545 2 ص ٠ ١١١-١١١‏ 

(۱۰۵) لوحة )۱۲ . 

. ۱۰۱ لوحة‎ ed 


FEE 


سارت الکتابات الدينية على العمائر على نفس الأسلوب الذى سارت عليه على 
المعادن » فقد تنوعت مضامين تلك الكتابات ما بين الكلمات والعبارات الدينية › 
فضلا عن الآيات القرآنية والأحاديث النبوية . 

ونتمیز تلك الكتابات بأنه كثر استخدامها على العمائر بأنواعها الختلفة سواء 
أكانت مساجد أو مدارس أو أضرحة وذلك فى العصرين التيمورى والصفوى . كما 
والتى اقنصر استخدامها على الآلات الحربية سواء الدفاعية أو الهجومية » ولكن على 
الرغم من كثرتها على التحف الصفوية إلا أنها تعد قليلة بالمقارنة بمثيلتها على 
العمائر » حيث أنها تعد من السمات المميزة للنقوش الكتابية على العمائر . 

من جهة أخرى ؛ فإنه على الرغم من تشابه مضامين الكتابات الدينية من 
كلمات وعبارات وآیات قرآنية وأحاديث dys‏ على كل من العمائر والمعادن » إلا أن 
معانى تلك الآيات والأحاديث اختلفت اختلافا واضحا بين كل من العمائر 
والعادن» حيث ارتبطت تلك المعانى بالعماثر أو التحف المنفذة عليها . 

فبالنسبة للكلمات والعبارات الدينية على العمائر تضمنت لفظ الجلالة » واسم 
الرسول HE‏ » والإمام على كرم الله وجهه › بالإضافة إلى بعض الآذكار التى 
(سبحان الله) OY‏ بشكل مكرر . 

Cal‏ ما ورد على رقبة إحدى قباب مسجد بيبى خانم بسمر قند بصيغة (البقا 
لله) مكررة . ويتخلل قامات الحروف عبارة أخرى مكررة بصيغة ( القدرة VAM‏ 
كما وردت نفس العبارة ‏ البقا لله على رقبة إحدى قباب مدرسة ألغ بك 
بسم AS‏ ویتخلل قامات الحروف عبارة (الحمد لله) J)‏ ۷۸ . 


من بين العبارات الدينية التی وردت على العماثر فى الفترة موضوع الدراسة » 
عبارة التوحيد التی وردت على واجهة الإيوان الغربی - الرئیسی - لمدرسة ألغ بيك 


(۱۰۷) لوحة ۱۰۶ . 
Ord)‏ لوحة ۱۰۷ . 


ان 


بسمر قند بصيغة : (لا إله إلا الله وحده) OY‏ كما وردت نفس العبارة على رقبة 
قبة مسجد شاه بأصفهان بصيغة (مو الله الذى لا إله إلا هو ) (شکل ۷۰) . 
Caf‏ وردت عبارات دينية أخرى أعلى كتلة مدخل مسجد حاكم باصفهان 


بصيغة 0 


(سبحان الله والحمد لله ولا له إلا الله والله أكبر ) (شكل ۷۱) . 

من العبارات الدينية التى وردت كثيرا على العمائر التيمورية والصفوية على 
احتلاف وظائفها عبارة (الملك CU‏ ؛ وقد وردت على رقبة جمباز سيدان (مقبرة ألغ 
بيك ۵۸4۱ / ۱8۳۷م) بمدينة شهر سيز (شكل 55) . 

من جهة أخرى » فقد ورد لفظ الجلالة » واسم الرسول تله والامام على كرم 
الله وجهه ۰ بصورة ملفتة للنظر علی الکثیر من السماثر » وتشغل تاك الأسناء 
العديد من المناطق الختلفة التى استغلها النقاش أحسن استغلال ونفذ عليها تلك 
الكتابات كالواجهات وبواطن العقود وكوشاتها ورقاب القباب وأبدان ost‏ وغيرها 
من العناصر المعمارية الأخرى . 

هذا وقد ورد لفظ الجلالة علی العادن المعاصرة بصيغة المنادى مثال ذلك : ( يا 
حنات »يا منان ke‏ ديان ( ee‏ ا ا لس 
جملة العبارات الدعائية ذات المضمون الدينى . (انظر Caaf‏ شكل ۷۷). 


أما عن العبارات الدعائية الأخرى على المعادن 22١١‏ فقد ورد بعضها بنفس 
الصيغة التى وردت على العمائر » أو بصيغ أخرى قريبة فى مضمونها . 

هذا فيما يتعلق بالكلمات والعبارات الدينية أما عن الایات القرأنية » فقد وردت 
على العديد من المنشآت المعمارية vary‏ ش أنواع التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » إلا أن معانی تلك الآيات تختلف باختلاف أنواع العمائر أو التحف » 
لیات القرآتية على العمائر ارتبطت معانيها بتلك المنشآت المعمارية » حيث نفذ 


. ۱۵۰ )۱۰۹( 

(۱۱۰) لوحة 1 . 

۲ اللوحات :۰۲۱۱ ۲۷ ). 

(۱۱۲) انظر على سبيل المثال اللوحات :( ۵۰۳ ). 
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النقاش آيات توضح أن المساجد هی بيوت الله فى الأرض » ونخث على إعمارها , 
ووجوب أداء الصلاة بها . وقد وردت هذه الایات على المساجد ؛ مثال ذلك ما ورد 
على الواجهة الرئيسية ‏ الشرقية - لسجد بيبى خا CNY)‏ بصيغة : 
١‏ قال الله سبحانه وتعالى . 
of, - ۲‏ الساجد لله فلا تدعوا مع الله أحد| OVO‏ 
ما ورد أعلى واجهة الایوان الشمالی لمدرسة میرزا ألغ بيك" بسمر قند 
( بسم الله الرحمن الرحيم فى بيوت أذن الله أن ترفع ويذكر فيها اسمه يسبح 
له فيها بالغدو والاصال رجال لا : تلهيهم alt‏ ولا بيع عن ذكر الله وإقام الصلوة 
le‏ اا اد م CVV‏ 
وإيتاء الزكاة ) ONY‏ 
أيض) ما ورد على كتلة الدخل الرئيسى لمسجد VLD‏ بأصفهان بصيغة : 
( قال الله سبحانه وتعالى لسجد أسس على التقوی من أول يوم أحق أن تقوموا 
فيه فيه رجال يحبون أن يتطهروا والله يحب المطهرين ) OVA)‏ 
أما عن الآيات القرآنية التى وردت على الأضرحة فقد اختلفت معانیها عن 
معانى الایات التى وردت على المساجد » حيث اشتملت على معانى التذكير بالموت» 
وحث الإنسان على الأعمال الصالحة حتى ينال حسن الثواب فى الآخرة » إلى غير 
ذلك من المعانى ؛ sles‏ ذلك : ما ورد بصدر حجر مدخل ضريح كور ONY al‏ 





. ۱۰۵ لوحة‎ )١١9( 

. ٠۸ سورة الجن : آبة‎ OVO 

(۱۱۵) لوحة ۱۲۳ . 

() سورة النور : الآيات ۳۲ - ۳۷ . 

Grabar (O.) : Isfahan as A Mirror of Persian Architecture , highlights of (11¥) 
presian Art, persian Art series , No. 1. Colorado 1979, fig. 141. 

. ۱۰۸ سورة التوبة : آية‎ OVA) 

. ۱۱۲ لوحة‎ OVD 


ERE 


۱ e 


من جهة أخرى فقد كان للآيات الفرآنية وخاصة تلك التى وردت على المعادن 
والعمائر الصفوية دلالات خاصة لدى الشيعة SY‏ عشرية أو تلرد شيعا له قيمته فى 
العقيدة ومن بين هذه الآيات : 


نصر من الله وفتح قريب » ایض سورة الكوثر » التى احتيرت للطعن على شائنى 
رسول الله صلى الله عليه وسلم وهو العاص بن وائل والد عمرو بن العاص وأحد 
أقطاب بنى أمية الذين ناصبهم الشيعة العداء طوال عصور التاريخ » وعمرو بن الس 
معروف دوره فى الصراع السیاسی والعقائدى الذى دار بين الإمام على بن أبى 
طالب ومعاوية . 

بالاضافة إلى ذلك فاننا لا WS‏ مسجدا ولا مدرسة ولا أى مبنى من البانی 
الدينية فى العصر الصفوی یخلو من آية الكرسى ضمن الکتابات الوجودة به » ویری 
الشيعة فى هذه الاية إشارة إلى حدیث الرسول € لابی ذر الغفاری ب الذى یعثبره 
na‏ من أول الرجال الذين شابعوا عليا ومن الصحابة القلائل الذين يعترف بهم - 

نها أفضل ما نزل على الرسول 6 من القرآن OY‏ 


ما سبق یتضح أن بعض الآيات القرآنية كانت ذات دلالات واحدة على كل من 
المادن والعمائر » فى حين اختلفت معانی معظم الآيات القرآنية الأخرى على 
المعادن والعمائر ف فى الفترة ة موضوع الد راسة ٠‏ والتی ارتبطت معانیها بالغرض الذى 
من أجله صنعت ۷1 أو إقيمت ا المنشأة المعمارية . 


وبالاضافة إلى احتلاف معانى آغلب الآيات القرانية على كل من العادن 
والعماثر » فقد اختلفت معانی الأحاديث tal‏ على المعادن والعمائر 0 والتی ارتبطت 
معائیها بالتحف والعماثر النفذة علیها . 

فمن الأحاديث التی وردت على المنشآت العمارية باختلاف أنواعها » ما ورد 
على كتلة مدخل تومان آقا VO‏ بصيغة 


)+ ۰.۱۰ سوره ة الحجر : آية „to‏ 
YY)‏ عادل عبد المنعم : المرجع السابق » ص ۰۵ he Ye‏ ۰ 
Bopuectso Va6ekuctaa, pela, ||,cTp-65 ٠ ۱۳۳‏ 


TEV 


( بسم الله الرحمن الرحيم اللهم أعطنا نورا فى قلوبنا ونورا فى قبرنا ونورا فى 
سمعنا ونورا فى أبصارنا ... ) . 
ما ورد على بعض المنشآت المعمارية من العصرين التيمورى والصفوى2؟1) 
بصيغة :- 
( قال النبى عليه السلام عجلوا بالصلاة قبل الفو(ا)ت / وعجلوا بالتوبة قبل 
وقد ورد هذا الحديث بنفس الصيغة على مطرقة باب من النحاس مؤرخة بالقرن 
(٩ه-/۵‏ ۱م) "۳۳۹ 
من الا حادیث النبوية التى وردت على العماثر ایض ما ورد على الواجهة الرئيسية 
الشرقية لمسجد بیبی OF ale‏ بصيغة : - 
۱- قال النبی عليه السلام الصلوة عماد الدين صدق رسول «الله) ITY‏ 
۲ - قال النبى عليه السلام الدنیا ساعة فاجعلها طاعة ONY)‏ 


من الاحادیث النبوية Caf‏ ما ورد علی مدخل ضریح قشم بن عبار OVD‏ 





A Museum in the open, PL. 116. (YY) 
Zahedov : op. cit., p. 36. 
Treasures of Islam, P. 267 . ۱۳ 


. ۱۰۱ لوحة‎ OY) 
) الصلاة عماد الدين فمن ترکها فقد هدم الدين‎ ٠: 6 قال‎ ۲ 
حديث الصلاة عماد الدين البيهقى فى الشعب بسند ضعفه من حديث عمر قال عكرمة لم‎ 
يسمع من عمر قال ورواه ابن عمر ولم يقف عليه ابن الصلاح فقال فى مشكلة الوسيط إنه غير‎ 
. معروف‎ 
ص‎ NAAN حامد الغزالى : إحياء علوم الدين ؛ المجلد الأول » الجزء الأول » دار الخد العربی‎ yf - 
۱ . ۱۰ حاشية‎ ۸ 
یی ی ۱ قال القاری لا صل لبناه ولکن يصح‎ 
) ابن عم الرسول ع » وقد جاء إلى سمرقند مع الفاتحين المرب سنة ( ۵4 1۷1م‎ ۵ 
. للدعوة إلى الاسلام‎ 
. ۸۷ احسان بنت سعید خلوصی : الطریق إلى سمرقند » ص‎ - 


2-۲۸ 


بتجمع شاه زنده بصيغة : 
١‏ - قال النبى العربى الهاشمی القرشی SU‏ الدنی عليه السلام . 
۲ - بن سن شبه س بی . 
۳ - القشم لعبا ١١‏ لنا Gs‏ وخلنا . 
ونص الکتابات : القثم بن العباس أشبه الناس tile‏ وخلقایی 49 , 


ومن خلال العرض السابق یتضح أن الکتابات الدينية كانت أشمل وأوضح على 
العمائر دون المعادن ويرجع ذلك بلا شك لطبيعة المنشآت المعمارية من مساجد 
ومدارس وأضرحة والسى تناسبها تلك الكتابات AST‏ من غيرها من الکتابات 
الأخرى . 

فى حين أن المعادن تكون معرضة للتناول والوضع غير الناسب بالإضافة إلى 
الاستعمال الذى لا يتناسب مع قدسية العبارات الدينية (الاكل ‏ الغسل ... ) . 


الكتابات المذهبية != 


تعد الكتابات الشيعية من أهم ما يميز مضامين الكتابات فى الفترة موضوع 
الدراسة وخاصة فى العصر الصفوى الذى اعتنقت فيه إيران المذهب الشيعى وغدا 
مذهبا رسميا لها منذ ذلك العصر وحتى عصرنا الحاضر ؛ ومن ثم فقد سعى الفنانون 
إلى إبراز هذا التحول المذهبى على منتجاتهم الفنية الختلفة « وذلك ترويجا للمذهب 
الجدید » ولینالوا Le,‏ رعاة الفن الجدد ؛ ومن ها فقد ظهرت مثل هذه الكتابات 
علی العادن بصفة خاصة والفنون التطبيقية الاخری بصفة عامة » بالاضافة إلى 
العمائر . 


وعلی الرغم من أن هذه الکتابات سبق ظهورها على بعض التحف المعدنية 
التيمورية » والتی ربما تکون قد انتجت كنوع من الدعاية السياسية للحکام 





. ۱۳۲ لوحة‎ OYA) 
. قيلت هذه العبارة فى جعفر بن أبى طالب ؛ وليس القشم بن العباس‎ - 
. ذكر ذلك الهيشمى فى مجمع الزوائد كتاب المناقب باب فضل زيد بن حارلة‎ 
. وقال رواه الترمذى باختصار ورواه أحمد واسناده حسن‎ 


YEN 


التيموريين » على أنهم رعاة لكل المذاهب الدينية » أو أن تكون قد صنعت فى 
أقاليم تعتتق المذهب الشيعى أو تكون قد صنعت لأحد المزارات الشيعية » إلا أن مثل 
هذه الكتابات نادرا ما كانت تظهر على العمائر التيمورية ؛ وان ظهرت فان ذلك 
يكون على استحياء من ذلك , ما ورد على واجهة أحد أضرحة شاه زنده ۳ 
بصيغة : 

١‏ - قال على بن أبى طالب كرم الله وجهه 
۲ - لا عز إلا بطاعة الله تعالى . 


أما الكتابات المذهبية على التحف المعدنية الصفوية » فعلى الرغم من أنها 

تضمنت نفس الکتایات التى وردت على التحف التيمورية من عبارات التوسل 

بالأئمة الشيعة المعصومين ؛ فقد تضمنت عبارات أخرى مثل ( لا فتى إلا على ولا 

سيف إلا ذو الفقار ) » وبالاضافة إلى بعض أسماء الأئمة الشيعة كالحسن 

والحسین؛ فضلا عن بعض الأشعار العربية ذات المضمون الشيعى والتى تخص الإمام 
ناد عليا مظهر العجايب مده عونا لك فى النوايب 


كل هم وغم سینجلی بولايتك يا على يا على يا على 
أما عن الكتابات المذهبية على العمائر الصفوية » فكانت أوضح من تلك التى 
وردت على المعادن » فقد ورد اسم (الإمام على) جنبا إلى جنب مع لفظ الجلالة 
واسم اا NS‏ 
مدخل شد ال۹۲ باصفهان بصيغة ۱ 


اه 
۲- ولى 


. ۱۳۱ لوحة‎ )۱۳۰( 
Frishman (M.) : The Mosque History Architectural development (11) 
and regional diversity , London 1994, 2. 132. 
Hill (d.) : Islamic Architecture and its Decoration, A. D., 800 - )۱۳۲( 
1500, London 1964, .م‎ 305 . 


۳ 


( على ولى الله ووصى رسول الله ) » ویتضح معنى هذه العبارة عند الشيعة من 
خلال ما رواه الكلينى عن زرارة عن أبى جعفر أنه قال : « بنى الاسلام على خمسة 
أشياء » على الصلاة » وال AS‏ « والحج « والصوم » والولاية » . 


قال زرارة : قلت : وأی شىء من ذلك أفضل » قال الولاية أفضل ۱۳۳ . 


معنى ذلك أن الشيعة جعلوا الولاية أحد أركان الاسلام الخمس ؛ وجعلوها 
أفضل من الشهادتین 31540 كما يرون عن النبى عله فى رواية أخرى : فلما gle‏ 
الله آدم كتب ذلك النور فى صلبه ؛ فلم يزل فى بنى واحد » حتى قسمها جزأين . 
جزء فى صلب عبد الله وجزء فى صلب أبى طالب » فأخرجنى نبيا » وأخرج عليا 
ويا ۳ 
رضم : : 

من جهة أخرى » فقد وردت صيغة التوسل بالأئمة الشيعة العصومین على 
العديد من المنشآت المعمارية الصفوية » من ذلك ما ورد على رقبة قبة مسجد الشاه 
باصفهان (شکل غ448 » وكذلك على عقد مدخل مسجد الجمعة باصفهان(۲۱۳۱, 
رهذه العبارات تشبه نفس العبارات التى وردت على التحف المعدنية الصفوية OT)‏ 
ورردت بصيغ متشابهة › عبارات : 

بنبى عربى ورسول مدنی وأخيه أسد الله المسمى بعلى وبزهراء بتول وبأم ولدتها 
وبسبطيه وشبليه هما جل زكى . 

. وقد وردت هذه العبارة على مقصورة الشاه بالقاعة الملحقة بالایوان الغربی مسجد 


۳ الكلينى : الکافی فى الأصول » ج ١‏ .ص ۳۹۸ . 
)2 محمود مزروعة : ا مرجع السابق »ص ۱۲٤‏ . 

. المرجع نفسه 6 ص۱۲‎ CPO) 

۲ لوحة ۱۳۹ . 

OW Wa Vea Ore 4٠ , ۳۵ ( : اللوحات‎ ۷ 


Yo\. 


الجمعة بأصفهان ۲۱۳۸ فى حين ورد القطع الأخير من العبارة (وبزهراء بتول 
وبأم ولدتها وبسبطيه وشبليه هما نجل زكى ) ؛ على صفيحتين معدنيتين من 
العصر الصفوى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (۱۳۹). 

ومن العبارات الشيعية التى وردت على كل من العمائر والمعادن الصفوية عبارة 0 

يا قاهر العدو / يا والى الولى / يا مظهر العجائب / يا مرتضى يا على . 

وقد وردت هلو العبارة بالقاعة التى تغطيها القبة الغربية لمسجد الشاه 
بأصفهان(" )2 > كما وردت على طبر من الصلب OY‏ من إيران مورخ بسنة 
(۱۱۸ه | (a Vo‏ » بنفس الصيغة « باستثناء المقطع الأخير من العبارة ) يا 
مرتضى يا على ) التى حذفت منها أداة النداء التى تسبق اسم الإمام على » حيث 
وردت بصیعه 2 ریا مرتضی علی) (شکل 05 

من الكتابات الشيعية التی وردت على العماثر الصفوية دون العادن العدید من 
الأحاديث والروايات الشيعية المروية عن الأئمة ئمة ورجال الحديث عندهم تدور كلها 
ل اک 
ا 


سيدة العالین بنتی والحسن sun‏ سيدا شباب ig‏ الجنة ai‏ 9 فقد 
والانى ومن عاداهم فقد عادانى ومن أتاهم Las‏ آنانی ومن جفاهم فقد جفانی ومن 
ited Ce‏ كير رتل لكا رصن NCR‏ وين PAC‏ 
الله . 


من الأحاديث ذات المضمون الشيعى ما ورد علی کتلة المدحإ ۲۱۶۳۱ السابة 


. ١١١ عادل عبد النعم : المرجع السابق » ص‎ QATA) 
.) ,لاه‎ OF): اللوحات‎ OTA) 

(۱4۰) المرجع نفسه » ص ۱۳۱ . 

AY لوحة‎ (EV) 

. ۱٤۲ لوحة‎ )١45( 

. ۱4۳ لوحة‎ )١45( 


Caf‏ » والتى نفذت على الكثير من العمائر الصفوية » ما نصه ‏ ... أنا مدينة العلم 
وعلى بابها صدق رسول الله صلی الله عليه وسلم ؛ (شكل )۷٤‏ . 
من الأحاديث ذات المضمون الشيعى Cal‏ ما ورد بأعلى التربيع الأرضى للقبة 
الجنوبية پمدرسة مادر او VES)‏ بصيغة : ۱ ... ally ade‏ وسلم من كنت مولاه فعلى 
مولاه اللهم وال من والاه وعاد من عاداه وانصر من نصره واحذل من وله 4 . 
Caf‏ ما ورد على بدن موز ز(۱8۵) مدر سة مادر شاه بصيغة : « علیا منی وأنا من 
على وهو ولى كل مژمن ٩‏ . 
المعادن وخاصة فى الفترة الصفوية » حيث شملت تلك الكتابات الكثير من العبارات 
والأحاديث النبوية التى توضح مكانة الإمام على ومنزلته » إلى جانب التوسل بالأئمة 
الشيعة العصومین ۰ . 


الکتابات الفارسية : 


إذا كانت الکتابات الفارسية التی وردت على العادن الايرانية فى العصرين 
التیموری والصفوی ؛ قد تضمنت العدید من الأشعار الفارسية ذات الضامین 
المتنوعة ما بين الدعاء لصاحب التحفة « والغرل الحسى ؛ بالاضافة ce‏ پعض 
الأشعار الصفوية والشيعية . 

فان الكتابات الفارسية التى وردت على العمائر المعاصرة ؛ قد تضمنت إلى 
جانب الأشعار بعض النصوص الكتابية ذات المضامين المتنوعة » ومعظمها ذات 
دلالات شيعية ؛ والتى اقتصر استخدامها على العمائر الصفوية دون التيمورية . 

وبصفة عامة فان هناك تشابها بين بعض الکتابات الفارسية المنفذة على العماثر 
وتلك النفذة على العادن » ويتمثل ذلك التشابه فى العلاقة بين النص الکتایی 
والمنشأة أو التحفة العدنية » مثال ذلك : ما ورد على أحد أضرحة ant‏ شاه زنده 


(۱44) لوحة 145 . 
)£0 \( لوحة ۱۶۷ . 


Yor 


در اين گور تاریگ بی یار وکس اميد مرا بارحمت تست وبس 


الترجمة : 
فى هذا القبر المظلم الذى بلا رفيق وأنيس إنى على أمل أن يكون فيه الرحمة 
وکفی . 


من ذلك Caf‏ ما ورد على سطل من النحاس » ینتسب إلى منتصف القرن 
a4)‏ / ۱5م) بصيغة : 

تا بحمام در أيدمه من بیوسته سطل اپیست مراد يده وابرو دسته 

الترجمة : 

Lee‏ ياتى حبیبی إلى الحمام مشرق النور تصبح الشمس سطل cle‏ والسحاب يده 

هذا بالنسبة لأوجه التشابه بين مضامین الکتابات الفارسية على العماثر والمعادن 
أما فيما يتعلق بأوجه الإختلاف بين مضامين الكتابات الفارسية » فتتمثل فى أن 
تلك المضامين تختلف باختلاف أشكال التحف والعمائر فبالنسبة للمعادن نلاحظ 
أن الكتابات المنفذة على القدور والأباريق تختلف عن المنفذة على الکشاکیل » 
والخناجر ؛ فقد تضمنت تلك التحف كتابات فارسية بعضها يدخل فى نطاق الغزل 
الحسی mora)‏ والبعض الأخر فى نطاق الزهد CY‏ والتصوف ۱:۸ بالاضافة إلى 
القلیل من الکتابات ذات الدلالات الشيعية OED‏ 

Uf‏ بالنسبة للکتابات الفارسية النفذة على العمائر » فقد تضسمنت بعض 
التصوص الكتابية التى تصف الکان النفذه عليه » وهذا النمط اقتصر على العمائر 
2 » من ذلك ما ورد على Jol‏ جانبی كتلة مدخل آق سرای بمدينة شهر 
سير 


زهى رفيع أساسى كه قبة احضر يست جو مجمر فروزان زنطاق اين منظر فتاده 





. 4 لوححة‎ OED 

. ۵٩ لوحة‎ (VEY) 

. 45 لوحة‎ EA) 

.) 66 VAD: اللوحات‎ C184) 
. ۱۰۲ لوحة‎ (lor) 


5552 


زس خط الفا از سرمه زمحو خط برمهر بردن درکنار رقوم نقوش أر جم نمونه 
زهرة طاق أو محور خط نموده آزخم طاقش فلك حق فند بلی مثال مهر ... وأختضر 
... کندا فتد که . 


الترجمة : 

ما أبهاه من بناء رفیع فالقبة الخضراء سقطت من طاقة هذا البناء مثل جمرة 
مشتعلة ومن أكثرة خطوط الألف المشعة من راس القمر كأنه يمحو خطوط الأشعة 
على الشمس جعلت الزهره إيوانه محورا للاشعة AUS‏ فى إطار ALT‏ نقوشه 
وقد تنزل ملك الحقيقة من انحناءة إيوانه نعم إنه مثال للشمس ... والخضراء .. 
أسقطه فى . 

ويتضمن هذا النص وصفا للایوان الرئیسی لقصر آق سراى بمدينة شهر سپز . 


وبالاضافة إلى مثل هذه التصوص » فقد وردت بعض التصوص التأسيسية على 
بعض المدشات المعمارية ‘ وذلك باللغة الفارسية ‘ مثال ذلك : 


ما ورد على أحد جانبی مقصورة الشاه فى الایوان الغربی لسجد الجمعة 
بأصنهان (۲۱۹۱, حيث وردت بعض الأشعار الفارسية التی تضمنت اسم الشاه 
حسین (۱۱۰۵ - ۱۱۳۵ ه / ۱۹۹۲ -۱۷۲۲م) وإتمامه لعمارة هذا السجد » 
وقد تضمنت تلك الأشعار بعض الألقاب الشيعية للسلطان حسین» ونص الکتابات ب 


چون بحکم کار فرمان جهان شد عمارت سجده كاه سلمان 
نایب خير البشر کالطاف اوست شیعیان را درجهان يشت وبناه 
انکه امرش باقضا باشد قدر پادشه سلطان حسیسن ظل اله 
مؤمن بی شبه» ودستور عهد ‏ خان عالم صوفی یکرنگ شاه 
الترجمة : 
عندما صدر الأمر من حاکم العالم اکتملت عمارة السجد للمسلمیین 
فهو ناشب خير البشر ولطافه سد للشيعة فى العالم 





)101( عادل عبد المنعم : المرجع السابق ص ۱۱۸ . 
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هو من يكون أمره مع القضاء قدرا الملك سلطان حسين ظل الله 
مژمسن يللا شبهة وطی للعهد ورزیره حاكم عالم المتصوفه وهو الشاه الحق 
رم 2 ule‏ فان a‏ الأشعا ا التى رردت على ر فى الفترة 
والسيدة فاطمة وم والأئمة الاثنى عشر of ise‏ موضوعها فی إنشاء المدرسة 
ومدح بانيها ونعته بصفات لها صبغة شيعية ؛ ومن بين هذه الأشعار : 
ما ورد بالتجديدات التى أحدثها الشاه طهماسب (۹۱۹ - ٤۹۸ھ‏ / ۱۵۱۳ 
۷۲ بمدخل مسجد القطبية بأصفهان9 2١1١‏ (شكل (VO‏ بصيغة : 


محمد عربی ابروی هردو سرا كسى درخاك شدخاك نيست برسراو 
شنيده أم كه تكلم نمود همجو مسيح بدين حديث لب لعل روح پرور أو 
كه من مدينة علم وعلى است در أو عجبه خجسته حديثى من نيست شك در أو 
الترجمة : 

ari kr ا‎ ea ae oe 
عيب لی شلف‎ a ام ری لاسن‎ SUG 
ves 0 ه عباس‎ canes الجامع ود بر‎ dai lel 

مصصمی شد شهر علم أن ملكت رادر على آست 

تا دهندت راه در این شهر علم از در درا 

الترجمة : 


لقد صار المصطفى dye‏ العلم وعلى هو الباب لهذه المدينة 
وحتى يسمح لك بالدخول إلى مدينة العلم هذه 8 عليك أن تدخل من الباب 





ie ) 0‏ ۱۳۷ . 
(۱۵۳) عادل عبد المنعم : المرجع السابق » ص ۱۱۷ . 


من بين الكتابات التى انتشرت فى جميع أقسام مدرسة مادر شاه أبيانا من الشعر 


باللغة الفارسية على الدخل الرئيسى للمدرنة "۲۲۴ بصيغة :- 
دانى زجه این جرخ كهن میگردد نه بهر توونه بهر من ميكردد 
در كردش أو چون على أمد بوجود ميبالد وكرد خویشتن میگردد 
الترجمة : 
أنعلم لأجل من يدور هذا الفلك القديم بالطبع ليس من أجلى ولا من أجلك 
إنه فى دورانه منذ أن جاء على إلى الوجود ینوح ويلف حول نفسه 
ومن ثم يتتضح أن هناك فروق واضحة بين مضامين الکتابات الفارسية المنفذة 
على كل من المعادن والعمائر » وتلك الفروق ترجع بلا شك لطبيعة التحف المعدنية 
رالعمائر والغرض الذى من أجله يستخدم كلا منهما . 


۷ ل 


الفصل الثالث 
المواءمة بين نوع الخط والمناطق التى یشغلها 


تنوعت المناطق التى شغلتها الکتابات سواء على العمائر أو المعادن » ويرجع هذا 
التنوع لاختلاف أشكال العمائر عن Dalal‏ » فالعادن مهما كان شكلها فحجمها 
محدود والأشرطة الكتابية عليها صغيرة » ود نفذت معظم الكتابات على ظاهر تلك 
التحف فى حين نفذ القليل جد) على السطح الداخلى » حيث إن تنفيذ الكتابات 
على ظاهر التحف يكون مناسبًا تمامًا لأشكال تلك التحف العمغلة فى الشماعد 
والأبار يق والقدور والكشاكيل والسلاطين بالإضافة إلى الآلات الحربية . 

أما فيما يتعلق بالعمائر » فالملفت للنظر حقا هو المساحات الهائلة من النقوش 
الكتابية التى تغطى العديد من العناصر المعمارية لتلك العمائر » والتى تمثل ظاهرة 
تكاد تنفرد بها تلك العمائر فى إيران وأسيا الوسطى عن غيرها من العمائر المعاصرة 
فى مناطق العالم الإسلامى الأخر ی » فقد استغل الفنان معظم الأسطح المتاحة أمامه 
ونفذ عليها العديد من النقوش الكتابية بأشكال وأحجام مختلفة » ولم يترك أى 
عنصر معمارى إلا ونفذ عليه نقشا من نقوشه الكتابية ؛ وقد أتاحت له المساحات 
المنسعة والارتفاعات الشاهقة الحرية الكاملة فى تنفيذ كتاباته دون التقيد بأحجام أو 
أشكال أو مساحات مثلما كان الحال على التحف المعدنية التى فرضت على الفئان 
الإلتزام بالساحة المتاحة دون أن يتعداها . فالمساحة المتاحة أمام النقاش على المعادن 
لا تتعدى بضعة أشرطة مستطيلة تتضمن إلى جانب النقوش الكتابية عناصر زخرفية 
أخرى كالرسوم النباتية من فروع وأوراق بالإضافة إلى بعض الأشكال الهندسية . 

فى حين كانت المساحات المتاحة أمام الفنان على العمائر غير محدودة حيث 
تمثلت فى الواجهات والتى لا تقتصر على واجهة واحدة بل كانت معظم العمائر 
تختوى على أريع واجهات » إلى جانب المداخل » والآذن » والقباب » والإيوانات » 
وخلاوی الطلبة » واضخاریب . 

ومن ثم فالتساژل الذی یفرض نفسه كيف تکون کل هذه الساحات التسعة 
أمام الفنان ولا gay‏ ؟ 


فبالنسبة للواجهات » فقد أتاحت له الساحات التسعة لتلك الواجهات الحرية 


- ۷ 2 


الكاملة فى تنفيذ نقوشه الكتابية بالخط الکوفی الهندسى الذى تتناسب طبيعة حروفه 
مع هذه الساحات » وينطبق ذلك Laat‏ على أبدان المآذن 19 ورقاب 
ge) cal‏ وحجور المداخل (Oe)‏ والأيوانات »0 وواجهاتها المطلة على 
الصحن M04)‏ 

بینما استخدم الفتان الا فاریز الستطيلة لتنفيذ بقية عناصره الكتابية » والتی 
كانت فى معظمها منفذة بخط الثلث أو بالشلث والکوفی معا » وقد استخدمت تلك 
الأفارير بحجور الداحل أو بصدر الإيوانات أو بأعلى واجهاتها . 

وعلی af‏ حال فقد كانت تلك الأفاريز أقل استخداما على العماثر عن التحف 
المعدنية » حيث إنها لا تتناسب مع المساحات الكبيرة التى على العمائر » وإنما 
تتناسب مع المساحات التى على التحف المعدنية . 


عموما فان التباين بين المناطق التى تشغلها الكتابات على العمائر والمعادن فى 
الفترة موضوع الدراسة يعد جوهريا » حيث لم تتح الساحة المتاحة أمام النقاش على 
التحف العدنية للانطلاق وتنفيذ كتاباته بالرؤية الفنية التى نفذها نظيره على العمائر. 

من جهة آخری فلقد كان هناك نوع من التشابه بين أشكال الخطوط المنفذة 
على As‏ من العمائر والمعادن ؛ فعلى الرغم من انعتلاف وتنوع الناطق النفذ علیها 
تلك الخطوط » إلا أن الفنان حرص دائمًا على الاهتمام بأشكال الحروف المكونة 
للنصوص الكتابية سواء على العمائر أو المعادن » وخاصة تلك المنفذة بخط الثلت » 
فأطال قامات الحروف وهاماتها وخاصة حروف الألف وطالع حروف الطاء واللام 
والكاف واللام ألف ؛ ولم يقتصر الفنان على إطالة قامات الحروف فقط » بل قام 
بتنفيذ هاماتها بأشكال متنوعة » فمعظم أصابع الحروف نفذت باستطالة » وینتهی 
معظمها بشكل مشطوف رمائل قليلا جهة اليسار مع إضافة زيادة صغيرة أو شوكة 
جهة اليمين قد تطول أو تقصر ؛ وقد تنتهی هامات الحروف بشطف مائل قلیلا 


(۱۵۵) اللوحات ۰( ۱۱۶ ۱۳۹۰ ۰۱۸۱۰ ۱۷). 

.) ۱۳۸۰۱۳۳۰۱۰۷ (۰ اللوحات‎ 0D 

.)۱۹۸ ۰ ۱۵۵۰۱۸۲۰۱۳۹۰ ۱۲۹۰ ۱۱۹۰ ۱۱۲ (۰ اللوحات‎ Cov) 
۱۳۹۰۱۲۲۰۱۱۸۰ ۱۱۱ : اللوحات‎ )۸( 

. ۱۲۳۰۱۱۹۰۱۱۷۰ ۱۰۹۱۰ اللوحات‎ C104) 


كاك 


جهة اليسار بدون إضافة أية زيادات للحروف يمنة أو يسرة . 

ومن لم یتضح أن الفنان قد وفق إلى حد كبير سواء على العمائر أو المعادن فى 
الحروف والمساحة التى تشغلها من جهة أخرى . 

ففى الحالة الأولى : واعم الفنان بين أصابع الحروف القائمة كالألف وطالع 
حرف الطاء واللام واللام ull‏ « وتتمثل هذه المواومة فى استمداد تلك الأصابع 
الأصابع أحد الستویات التى یتضمنها الشریط الكتابى على كل من العماثر 
والمعادن . 

آما فى WWI TA‏ : والتی تعلق بالمواءمة بين الخط وحروفه مع الأشرطة 
الكتابية المنفذة عليها فتنقسم إلى قسمين ؛ أحدهما يختص بالكتابات المنفذة بدون 
وجود عناصر زخرفية أخرى مع النقش الکتابی » والآخر يختص بالكتابات التى 
تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى كالرسوم النبانية والهندسية . 

وقد ورد هذان النوعان على المعادن والعمائر لكنهما کانا أكثر تميزا ووضوحا 
على العمائر دون العادن » فالکتابات المنفذة على المعادن بدون وجود عناصر زخرفية 
3 ی مع النقش الکتابی OTP‏ أتاحت الحرية للفنان لتنفيذ كتاباته بدون قيود خد 
من حركته » وبالتالى فإن مساحة الأشرطة الكتابية تكون AST‏ اتساعا ما يتيح إطالة 
قامات الحروف المكونة للكلمات . 

أما عن الكتابات المنفذة على العمائر بدون وجود عناصر زخرفية أخرى 
النقش الكتابى "۰۲۲۲۲ فتضمنت نوعين من الخط أحدهما الكوفى الهندسی ١١‏ 
والاخر جمع فيه الفنان بين خطى الثلث والكوفى داخل الإفريز الواحد OM‏ 





CVG Vou Vic Ofc thc اللوحات :۰( ۱۵۰۷ ۲۱۰ ۲۷۰ 44۰ ,41اب‎ OT) 
,.) 9١ ۰ 
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9 اللوحات ۱۰۳۱۰ ۱۸۸۰۱۸۷۰۱۳۸۰۱۰۷۰ 


IY 


فالكوفى الهندسى فى حد ذاته لا یحتاج إلى إضافة أى عناصر زخرفية أخرى إلى 
جانبه حيث إنه بطبيعته ذو أشكال زخرفية تتمثل فى الزوايا القائمة المكونة للمربعات 
والمثلثات التی تدخل فى تكوين الحروف . ۱ 

Uf‏ الأفاريز التى ممع بين خطى الثلث والكوفى » فإنها تعتبر فى حد ذاتها 
شكلا زخرفيا ملفتا للنظر » حيث تضمنت مستويين أو ثلائة من الخطوط أحدهما 
یتمثل فى خط الثلث المنفذ فى مستويين » حيث نفذ النقاش الكلمات المكونة من 
مقطعين فى هذين المستويين » بینما تضمن المستوى الثالث نوعا أو اثنين من الخط 

(Vie). 
: الكوفى‎ 

من جهة أخرى فان الکتابات التى تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى كالرسوم 
النباتية والهندسية كانت أكثر وضوحا على العمائر عن العادن Cand‏ ؛ فقد اهتم 
الفنان پابراز العناصر الزخرفية على العادن » وبالتالى فان الأشرطة الكتابية كانت أقل 
اتساعا وتنفذ من خلال العناصر الزخرفية الأخحرى )1 

أما على العمائر فلم تكن الأفضلية للعناصر الزخرفية بل كانت الكتابات هى 
العنصر الأساسى داخل الأفاريز » بینما استخدمت العناصر الزخرفية الأخرى التى 
تتألف من فروع نباتية تنبئق منها أوراق صغيرة كأرضية للكتابات . 

وفضلا عن هذا وذاك فقد كان للنقوش الكتابية على العمائر وضع خاص تمثل 
فى أن الفنان حرص على إيجاد نسبة وتناسب بين النقش الكتابى والمكان المنفذ فيه 
هذا التقش » فقد فرضت الارتفاعات الشاهقة والمساحات المتسعة للعماگر على الفنان 
تنفيذ كتاباته بأحجام كبيرة » وخاصة كلما ارتفع المكان اخصص لتنفيذ تلك 
الكتابات ليسهل قراءة تلك النصوص عندما تقع عليها عين المشاهد ONY‏ وذلك 
بعكس التحف العدنية التى تعد فى متناول يد الشخص ‏ وبالتالى يسهل قراءة تلك 
النقوش مهما اختلف حجمها وموضعها . 

وإلى جانب المواءمة الخاصة بالحروف والتى تلاعب بها الفنان » فقد كان 


10 اللرحات :۱۰۳۱ ۰ 6( ۷ ۰ لل ). 
CY 10)‏ اللوحات :۱۹۱ ۲۰۰ ۳۷۰ ۶۲۰ ۷۰ ۱۱۰ ). 


0 ATM (۱ ۱ 1°41 ۷1°1۱ Ys انظر على سبیل الثال اللوحات‎ CVV) 
VEY 


a Vee 


للألوان دور بارز فى المواءمة » فقد تلاعب بها الفنان أيضًا » وذلك عن طريق 
استخدامه للتباين فى الدرجات اللونية « ويتضح ذلك على العمائر أكثر من المعادن > 
حيث يمثل التلاعب بالألوان ظاهرة مميزة على العمائر » بينما استخدم على المعادن 
بصورة محدودة لا تشكل ظاهرة » فالتحف المعدنية إذا كانت مصنوعة من مادة 
داكنة فإن النقاش ينفذ كتاباته بالألوان OAL!‏ والعكس بالعكس »ركان هذا 
الأسلوب أكثر وضوحا على التحف العدنية الصفوية عن التحف التيمورية . 

أما علی العماثر ؛ فقد استخدم الفنان بلاطات القاشانی 6 والطوب المرجج فى 
تدفیذ نقوشه الكتابية على العماثر » فبالنسبة لبلاطات القاشانى فكان الفنان يسة حدم 
أكثر من درجة لونية فى تنفيذ كتاباته > فغالبا ما کان يستخدم لونین مختلفین فى 
تنفيذ تلك الكتابات ؛ والتى يغلب عليها الدرجة اللونية الفاخة » IS‏ بيض والأخحضر 
والأصفر بینما ينفذ النقاش الأرضية بلون داكن والذی يكون غالبا الأزرق » وذلك 
لتكون الكتابات أكثر وضو<) » ومن ثم فإنها تؤدى الغرض الجمالی منها إلى جانب 
الغرض المتعلق بمضمونها . 

أما عن الطوب المزجج » فقد احتلت الكتابات المنفذة به مساحات أكبر من 
تلك المنفذة على البلاطات الخزفية » ويرجع ذلك إلى أن الطوب المزجج استخدم فى 
تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية التى شغلت مساحات أكبر من تلك المنفذة بخط 
الغلث ؛ فينفذ الفنان النص الكتابى بلون معين كالأبيض ‏ أو الأحضر الفا » أو 
الأزرق الداكن أو الفاغ بينما ينفذ الاطار الخارجى للحروف الكتابية أو الخطوط 
الفاصلة بين النقوش الكتابية بلون مخالف للنص والأرضية التى تكون غالبا منفذة 
باللون الفاغ . 

وعلى af‏ حال فان التلاعب بالألوان سواء على العمائر ار العادن كان يهدف 
إلى إضفاء الطابع الجمالی والزخرفى لتكون ملفتة للنظر » كما تيسر على المشاهد 
قراءتها بسهولة ويسر . 

أما عن علاقة النص بالمنشأة المعمارية أو التحفة المعدنية المنفذ عليها فى الفترة 





oVVe Voc Vt. VY: الا‎ Vee We Vor "54, We TV ۲٣۹(۰: اللورحات‎ ۷ 
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موضوع الدراسة » فكانت أكثر تنوعا على التحف المعدنية منها على العمائر . 
فتنقسم تلك العلاقة على المعادن كما سبق وذكرت إلى ثلاثة أنواع على النحو 
Jal‏ :- 
1 - العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى . 
ب - العلاقة بين النص وشكل التحفة المعدنية . 
ج العلاقة بين النص والغرض Gl‏ من أجله صنعت التحفة . 
ويعد النوعين الأخيرين من أكثر الأنواع شيوعا من حيث العلاقة بين النص 
والتحفة العدنية المنفذ عليها ؛ بينما كان النوع الأول نادرا على التحف المعدنية 
سواء فى الفترة التيمورية أو الصفوية . 
هذا فيما يختص بالعلاقة بين النص الكتابى والتحفة المعدنية » أما عن العلاقة 
بين النص والمنشأة المعمارية المنفذ عليها فتعد علاقة محدودة تکاد تقتصر 
العلاقة بين الثص والغرض الذی من أجله أقيمت تلك sled!‏ ؛ وبالتالى فان العلاقة 
الأخيرة على التحف العدنية تعد قاسم) مشت ركا بين العمائر والعادن . 
فقد وردت على العمائر بعض التصوص الدينية والتأسيسية التى مخدد ماهية تلك 
المنشأة سواء أكانت جامعا أو مدرسة أو ضريحا أو قصر) إلى غير ذلك من أنماط 
Zales‏ ۲ 
فاللصوص الدينية عبارة عن آيات قرآنية وأحاديث نبوية تشير معانيها بطريق غير 
مباشر إلى ماهية تلك النشات » بینما تشير النصوص التأسيسية صراحة إلى ما هية 
تلك المنشأت . 
مثال ذلك ؛ ما ورد بصدر الإيوان الغربى لمسجد بيبى خانم » بصيغة : 
( أمر ببناء هذا الجامع المبارك أمير تیمور MOC‏ 
ما ورد على أحد جانبی مدخل أحد أضرحة شاه زنده » بصيغة : 
( آشار باعلاء هذه‌العمارةالرفیع بناژها VDC‏ 





AVY لوحة‎ CAD 
. ۱۲۵ لوحة‎ CVAD 


نت 


ومن النصوص الدينية التى تشير محتوياتها بطريق غير مباشر إلى ما هية تلك 
المنشآت ما ورد على مسجد بيبى خانم بصيغة ٠:‏ وأن المساجد لله فلا تدعوا مع الله 
off‏ 


من الأحاديث النبوية التى تشير إلى العلاقة بين النص والغرض الذى من أجله 
أقيمت المنشأة » ما ورد على واجهة مدرسة ميرزا ألغ بيك بسمر قند 6 بصيغة : 

( قال النبى عليه السلام من أنفق درهما فى طلب العلم فكأئما أنفق دينارا فى 
سبيل الله ) . ويشير مضمون الحديث إلى أن هذه المنشأة شيدت لتكون مدرسة 
یتلقی فیها الطلاب العلم : 

ما سبق یتضح أن العلاقة بين النص والمنشأة أو التحفة Lidl‏ علیها » كانت 
أوضح على التحف العدنية عن العمائر فى الفترة موضوع الدراسة . 


51 ل 


الخامة 


وبعد فان الکتابات الأثرية قد احتلت مكانة متميزة وبارزة فى مجال زخرفة 
Goal‏ العدنية الإيرانية فى العصرين التیموری والصفوی › ويشهد بذلك ما عرضت 
له الدراسة من تناول لهذه الکتابات من حيث أنواع الخطوط الختلفة التى نفذت 
على التحف المعدنية » وما اشتملت عليه من مضامين متنوعة » فضلا عما لحق 
بهذ الکتابات من تطور ومواءمة للمناطق التى تشغلها على التحف موضوع الدراسة 
إلى جانب وضوح علاقتها فى van‏ الأحيان بشكل ووظيفة التحفة . 

ففى مجال خطوط الكتابات ومضمونها على التحف العدنية التيمورية والصفوية 
أمكن ملاحظة : 

استخدام الخط الکوفی بشکل محدود على التحف العدنية التيمورية » وقد 
اقتصر استخدامه على التحف العدنية التيمورية البکرة ؛ حيث نفذ بعدة آشکال 
مختلفة ثم اختفی بعد ذلك تماما من على التحف التيمورية والصفوية . 

من جهة آخری فان خط الثلث يعد العنصر الرئیسی على معظم التحف العدنية 
التى ترجع للفترة التيمورية » وقد استمر استخدام هذا الخط على التحف العدنية 
الصفوية بنفس الشکل والاأسلوب الستخدم فى الفترة التيمورية . 

أما عن الخط الفارسی فقد وصل إلى قمة نضجه وتطوره فى الفترة موضوع 
الد راسة » حيث نفذ جنبا إلى جنب مع بعض الخطوط الأخرى وخاصة خط الثلث 

فى الفترة التيمورية » بينما نفذ بشكل مفرد على العديد من التحف المعدنية 
الصفوية» وفى كلا الفترتين نفذت حروفه بشكل قريب من حروف خط الثلث من 
حيث الشكل والأسلوب . 

أما عن مضامين النقوش الكتابية على التحف المعدنية موضوع الدراسة فقد 
تضمنت نماذج من الكتابات الدعائية ذات المضامين المتنوعة » بعضها يتضمن 
عبارات دعائية مالك Lindl‏ » والبعض الآخر يتضمن العدید من الأمنيات الطيبة 


- Ves 


التى يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة كما وردت بعض العبارات والكلمات 
التى يقصد منها التضرع والإبتهال إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته . 

أما فيما يتعلق بالكتابات التسجيلية فقد لعبت دور هاما ومميزا على التحف 
المعدنية » وقد احتوت مضامين تلك الكتابات على العديد من الألقاب وتوقيعات 
الصناع والتواريخ فضلا عن أسماء من صنعت لهم تلك التحف. 

فبالدسبة للألقاب فقد وصلنا العديد منها على التحف العدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة» وان كثر استخدامها فى الفترة التيمورية عن الصفوية ؛ وحاصة 
على التحف العدنية التى تنسب إلى بدايات تلك الفترة » ومعظم الألقاب كانت 
عبارة عن ألقاب فخرية تخص أمراء وحکام تدل علی مکانتهم واتساع نفوذهم » إلى 
جانب بعض الألقاب الوظيفية للصناع الذين أسهموا فى SLA)‏ تلك التحف ؛ هذا 
فضلا عن العديد من ألقاب الأئمة الشيعة والتى وردت على العديد من التحف 
التيمورية والصفوية على حد سواء . 

من بين الأشياء الملفتة للنظر Caf‏ فى مضمون الكتابات التسجيلية على المعادن 
الإيرانية کشرة عدد الصناع وتوقيعاتهم ؛ ويدلنا هذا على اعتزاز هؤلاء الصناع 
بشخصياتهم وافتخارهم بما تصنع أيديهم من منتجات . 

من جهة أخرى فقد ثبت من خلال بعض التوقيعات على التحف المعدنية 
الإيرانية , أن الصانع هو الشخصية المنفذة للكتابات على العديد من التحف المعدنية » 
وذلك من خلال الصيغ التى وقع بها بعض الصناع على منتجاتهم الفنية » مشال 
ذلك : 

( كاتبه وناقشه وفارغه | حسينى بن شمسى بن شهابى البیرجندی) » 

فکانبه تمثل الرحلة الأولى الخاصة بإعداد النص الکتابی على الورق أو الرق ؛ 
وناقشه أى حز النقش على التحفة المعدنية » وفارغه والتى تمثل المرحلة الثالئة من 
مراحل تنفيذ النقش الكتابى على التحفة والتی يفرغ منها الصانع بوضع التكفيت 
على التحفة . 


ا 


وفضلا عن هذا وذاك فقط حرص العديد من الصناع على تسجيل مواطنهم 
الأصلية التى ينتسبون إليها ضمن توقيعاتهم » سواء الذين قدموا من أقاليم إيران 
الختلفة مثل : (عبد العزيز بن شرف الدين التبریزی » أو شهابى البيرجندى » أو 
محمد باقر أصفهانى » أو حسين يزدى ) » وغيرهم كثير . 
أو الذين وفدوا من المناطق العربية كمصر وبلاد الشام وعملوا فى إيران 

واستقروا بها مثال ذلك : ( سلطان على مصرى » أو شير على بن محمد دمشقى ). 

بالاضافة إلى ذلك فقد قدمت الدراسة سير ذاتية لبعض النقاشين الإيرانيين 
الذين وردت توقيعاتهم على التحف العدنية » وذلك من خلال التعرف على 
أسمائهم كاملة » ومواطنهم الأصلية التى وفدوا منها » والفترات التاريخية التى 
عملوا فيها » وأساليب توقيعاتهم على منتجاتهم الفنية . 

أوضحت الدراسة أن التحف المعدنية نالت الكثير من العناية من قبل صانعيهاء 
وذلك نظرا لأهمية تلك التحف ؛ ومن ثم فقد حرص الفنانون على تسجيل أسماء 
من صنعت لهم تلك التحف » وقد وردت تلك الأسماء غالبا مسبوقة بكلمة 
صاحبه » وأحيانا ما يسبق الاسم عبارة (صاحبه ومالكه) » كما قد يذكر الصانع 
اسم صاحب التحفة أو من صنعت له مباشرة دون وجود عبارة (صاحبه ومالکه) 
قبل الاسم وفى بعض الاحیان یذ کر الصانع بعض الالقاب التی تخص شخص بعینه 
دون ذكر أسماء . 

أكدت الدراسة أن آقدم ما وصلنا من مخف معدنية حمل تاريخ صنمها فى 
الفترة موضوع الدراسة » شمعدان من البرونز بضریح أحمد الیسوی بالترکستان » 
مرخ بالعشرین من رمضان سنة تسع وتسعین وسبعماية هجرية / ۱۳۹۷ . 

أثبتت الد راسة أن من الوص ارون امد العدنية فى الفترة 
موضوع الد راسة أربعة طرق : 


الطريقة الأولى : وكان يسجل فیها التاريخ بالحروف العربية ؛ 
والطريقة الثانية : وكان يسجل فيها بالأرقام العربية ؛ 
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والعلريقة الثالثة : وكان يجمع فيها النقاش بين الطريقتين معا وذلك بأن يكتب 
جزءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر بالأرقام ؛ 

والطريقة الرابعة : وكان يسجل فيها التاريخ بالفارسية . 

تميزت بعض التحف العدنية الصفوية بظاهر خاصة انفردت بها دون غيرها من 
السحف الصفوية الأخرى والتحف التيمورية » والتى تمثلت فى وجود تاريخين 
مختلفين على سطح التحفة الواحدة » يمثل أحدهما التاريخ الأصلى للتحفة والثانى 
يمثل التاريخ الاضافی الذى ربما يدل على انتقال ملكية التحفة من شخص لخر ؛ 
وحاصة أن أسلوب تنفيذ التاريخ الإضافى يختلف عن التاريخ الأصلى بالإضاقة إلى 
أن المكان Lidl‏ فيه التاريخ الثانى يوضح أنه أضيف فى فترة لاحقة على النص 
الأصلى النفذ على سطح التحفة . ۱ 

تضمنت الکتابات الأثرية على العادن الايرانية العدید من الکتابات الدينية التی 
تنوعت ما بين الکلمات والعبارات الدينية والایات القرآنية والقلیل من الا حادیث 
النبوية » وقد اقتصر استخدام هذا النوع من الکتابات على الالات الحربية سواء 
الدفاعية منها أو الهجومية كالخوذ والدروع والسيوف بالإضافة لبعض الصفائح 
المعدنية والكشاكيل . 

ويرجع ذلك لأن هذه التحف تكون أنسب لتنفيذ مثل هذه الكتابات عليها دون 
غيرها من التحف العدنية الأخرى كالسلاطين والقدور والأباريق والصدريات والتى 
تستخدم فى الأغراض اليومية » فى حين أن تلك الکتابات تكون مناسبة للاّلات 
الحربية بهدف الوقاية من الشرور والمهالك والإستعانة بالله تعالى لتحقيق النصر على 
الا عداء . 

شاع استخدام العدید من الکتابات الذهبية الشيعية فى فترة الدولة الصفوية 
ويرجع ذلك لاعلان الصفویین الذهب الشیعی مذهبا رسمیا للدولة » وقد تضمنت 
تلك الکتابات أسماء الأئمة الشيعة العصومون وألقابهم » والاستعانة بالامام على 
كرم الله وجهه لمواجهة ألنايا والمصائب . 


۷۲۰ 


اشتملت الکتابات الفارسية على العديد من الأشعار ذات المضامين المخعلفة» 
بعضها يختص بالدعاء لصاحب التحفة » والبعض الآخر يدخل فى نطاق الغزل 
الحسى » وثالث يدخل فى نطاق الغزل الررحى (الشعر الصوفى) . 

أما فى مجال تطور الكتابات على التحف المعدنية التيمورية والصفوية فقد أمكن 
التوصل إلى عدة حقائق أهمها : 

اختلاف المناطق التى شغلتها الكتابات فى الفترتين التيمورية والصفوية باختلاف 
أشكال التحف المنفذة عليها » والتی تنوعت ما بين الراجل والسلاطين والأباريق 
والقدور والصوانى والشماعد والقالم والخوذ والر ماح » وقد نفذت معظم الكتابات 
على ظاهر تلك التحف . 


على أن wap‏ حروف الخط التفذ على التحفة دورها الزخرفى إلى جانب الهدف 
من مضمونها » ويرجع ذلك إلى أن الكتابات كانت تمثل العنصر الرئیسی على 


وفق الفنان الإيرانى إلى حد كبير فى إحداث نوع من التناغم والتوافق بين 
الحروف المشكلة لكلماته المنفذة على التحف المعدنية من جهة » وبين تلك الحروف 
والمساحات التى تشغلها على التحف من جهة أخرى . 

تلاعب الفنان بالألوان المستخدمة على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » حيث استخدم التباین فى الدرجات اللونية بين النص الكتابى والتحفة » 
وكان هذا الأسلوب أكثر وضوحا على التحف المعدنية الصفوية عن التحف 
التيمورية . 
الکتابات والأرضية المنفذة عليها » كما أن ذلك التباين يؤدى إلى إضفاء الشكل 


الجمالى والزخرفی على tind‏ بالإضافة إلى أنه بیسر قراءة النصوص الكتابية 
المنفذة على تلك التحف . 


۳ 


تنوعت العلاقة بين النتصوص الكتابية والتحف المنفذة عليها فى الفترة موضوع 
الدراسة » إلى عدة آنواع منها : العلاقة بين النص والوضوع الزخرفی ؛ والعلاقة بين 
النص وشکل التحفة العدنية ؛ والعلاقة بين النص والغرض الذی من أجله صنعت 
التحفة » وتعد تلك العلاقة من أكثر الأنواع شیوعا على کل من التحف العدنية 
التيمورية والصفوية » وتضح ذلك من خخلال بعض أتواع التحف دون غيرها 
كأدرات الكتابة (المقالم والدوی ) » وأدوات الإضاءة (الشماعد والسارج) بالإضافة 
إلى معظم الآلات الحربية . 

أمكن الوصل من خلال الدراسة المقارنة بين الکتابات الأثرية على المعادن 
الإيرانية والعمائر المعاصرة لها إلى مجموعة من الحقائق يمكن توضيحها فيما يلى . 

لعبت الكتابات الأثرية دور) Cle‏ وواضحا على كل من المعادن الإيرانية والعمائر 
بمختلف أشكالها وأنواعها ؛ وقد تنوعت أشكال الخطوط النفذة على كليهما 
بالإضافة إلى تنوع مضامين تلك الخطوط . 

انفردت الكتابات على العمائر دون العادن باستخدام الخط الکوفی الهندسی » 
ویرجع ذلك لطبيعة هذا الخط التی تاج إلى مساحات كبيرة ومسطحة لينفذ علیها 
ومن ثم فان العماثر كانت مناسبة تماما لهذا الخط عن المعادن . 

على الرغم من أن الخط الفارسی يعد ابتکارا إيرانيا حالصًا إلا أنه كان قليل 
الاستخدام على العمائر حيث احتل المرتبة الثانية بعد الخط العربى » بعكس العادن 
التى استخدم عليها جنبا إلى جنب مع الخطوط الأحرى وذلك على المعادن 
التيمورية » فى حين استخدم بشكل مفرد على بعض التحف العدئية الصفوية ؛ 
والسبب فى ذلك يعود إلى طبيعة النصوص الكتابية المنفذة على العمائر والتى 
تضمنت كتابات دينية متنوعة يكون الخط العربى مناسبا لتنفيذها عن الخط الفارسى 
» فى حين تضمنت النصوص الكتابية على المعادن العديد من الرباعيات الفارسية 
التى تتناسب مع المعادن دون العمائر ومن ثم فإن الخط الفارسی يكون مناسبًا 
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تضمنت الكتابات الدعائية على العمائر والمعادن العديد من الكلمات والعبارات 
الدعائية المتشابهة » ولكن يلاحظ أن تلك الکتابات كانت أكثر ys‏ على العادن 
عن العمائر Co pasty‏ تلك العبارات التى تتضمن الدعاء لمالك التحفة » أو تلك 
التى يقصد منها التمنيات الطيبة كالعز والنصر والإقبال ؛ وغيرهم » فى حين 
تشابهت بقية العيارات على كل من العمائر والمعادن . 

تميزت الألقاب على العمائر بأنها كانت أكثر تمیز) وتنوعا من تلك التى وردت 
على المعادن » على أن آهم ما يميز تلك الألقاب وجود بعض النعوت الخاصة التی 
ترد لأول مرة ليس على العمائر وفقط بل على المعادن Caf‏ فى الفترة موضوع 
الدراسة » ومن هذه الألقاب قهرمان الماء والطين » بانى مبانى العلم والإحسان » 
كما ورد لأول مرة لقب (بك) ملحقا باسم إحدى أميرات البيت التيمورى ؛ ولقب 
خير النساء الذى ما زال يستخدم كاسم علم فى جمهورية اوزيكستان حتى اليوم ؛ 
فضلا عن بعض CW‏ ذات الصفة الشيعية والتى اطلقت على الملوك الصفویین » 
والتى من بينها عبد الولاية » تراب العتبة المقدسة النبوية » قمامة الساحة المطهرة 
العلوية » مروج مذهب الأئمة المعصومين . 

تشابهت توقيعات الصناع إلى حد كبير على كل من العمائر والمعادن » من 
حيث الألقاب التى سبقت توقيعات هؤلاء الصناع والتى تدل إما على مكانة هؤلاء 
الصناع ste‏ تواضعهم . بالإضافة إلى اعتزاز هؤلاء الصنا ع بمواطنهم الأصلية التى 
ينتمون إليها » وحرصهم على كتابة أسماء البلاد التى ينتسبون إليها . 

كانت أسماء أصحاب المنشآت المعمارية أو من أمروا بتشييدها أسبق فى الظهور 
والاستخدم من أسماء أصحاب التحف ؛ ولكن على الرغم من ذلك فإن التحف 
العدنية أصبحت لا تقل قيمة من الناحية الفنية عن العماثر » ومن ثم فقد حذا . 
الفنانون حذو الصناع على العمائر من ذكرهم لشخصية أصحاب تلك ee‏ 
أمروا بإقامتها . ۱ 

تشابهت طرق تسجيل التواريخ على كل من المعادن والعمائر فى الفترة موضوع 
الدراسة » فمنها ما هو مسجل بالحروف العربية ؛ ومنها ما هو مسجل بالا رقام العربية 


۲۷۵ 


ومنها ما جمع بين الطريقتين معا ؛ فى حين انفردت التواريخ على المعادن باستخدام 
طريقة رابعة تمثلت فى تسجيل التاريخ كاملا بالفارسية . 

تميزت الکتابات التى وردت على العمائر عن مثيلتها النفذة على العادن بوجود 
بعض الآراء الفلسفية والأقوال المأثورة التى استخدمت على بعض الأضرحة والتى 
اقتصر استخدامها على العمائر دون المعادن . 

سارت الكتابات الدينية على العمائر على نفس النمط الذى سارت عليه على 
العادن » فقد تنوعت مضامين تلك الكتابات ما بين الكلمات والعبارات الدينية 
فضلا عن الآيات القرآنية والأحاديث النبوية » وان اختلفت معانى تلك الآيات 
والأحاديث وفقا للغرض الذى من أجله صنعت التحفة أو أقيمت المنشأة ؛ كما 
تضمنت الكتابات الدينية فى العصر الصفوى سواء على المعادن أو العمائر العديد من 
الآيات القرآنية والأحاديث ذات الدلالات المذهبية الشيعية . 

یتضح أن الکتابات الذهبية كانت أكثر تنوعا ووضوج) على العمائر عن المعادن 
وخاصة فى الفترة الصفوية . حيث تضمنت تلك الکتابات الکثیر من العبارات 
والأحاديث التی توضح مكانة الامام على ومنزلته » إلى جانب التوسل بالأئمة الشيعة 
العصومین . 

من الملفت للنظر حما الساحات الهائلة من النقوش الكتابية التى تغشى العديد 
من العناصر المعمارية اختلفة فى الفترة موضوع الدراسة » والتی تمثل ظاهرة تکاد 
تنفرد بها العمائر فى إيران وأسيا الوسطى عن غيرها من العمائر المعاصرة فى العديد 
من مناطق العالم الإسلامى . 

وتعد تلك المناطق المنفذة على العمائر أكثر تنوعا من تلك التى وردت على 

العادن » فالمساحة المتاحة على العادن لا تتعدى بضعة أشرطة مستطيلة تتضمن إلى 
جانب النقوش الكتابية عناصر زخرفية أخرى كالرسوم النبانية والهددسية » فى حين 
كانت المساحات المتاحة على العمائر غير محددة تمثلت فى الواجهات والمداخل 
والمأذن ... وغیرها ومن ثم كان التباين بين الناطق التى تشغلها الكتابات على 
العمائر والعادن تباينا جوهريا . 


- ۲۷۱ 


كان للنقوش الكتابية على العماثر وضع خاص تمثل فى أن الفنان حرص على 
إيجاد نسبة وتناسب بين النقش الكتابى والمكان النفذ فيه هذا النقش» فقد فرضت 
الإرتفاعات الشاهقة والمساحات التسعة للعمائر على الفنان تنفيذ کتابانه بأحجام 
كبيرة وخاصة كلما ارتفع المكان اخصص لتنفيذ تلك الکتابات ليسهل قراءة تلك 
النصوص عندما تقع عليها عين الشاهد» وذلك بعكس التحف المعدنية التى تعد فى 
متناول يد الشخص وبالتالی يسهل قراءة تلك النقوش مهما اختلف حجمها 
وموضوعها . 

مثلما كان الحال بالنسبة للدور البارز الذى لعبعه الألوان فى المواءمة على 
التحف المعدنية » فقد كان للألوان دور بارز فى المواءمة على العمائر Caaf‏ ولكن 
كان هذا الدور أكثر وضوحا على العمائر عن المعادن » حيث يمثل التلاعب 
بالألوان ظاهرة مميزة على العمائر » بینما استخدم على العادن بصورة محدودة لا 
تشكل ظاهرة ؛ فقد استخدم النقاش على العمائر بلاطات القاشانی والطوب المزجج 
فى تنفيذ كتاباته » وذلك عن طريق استخدام أكثر من درجة لونية . بينما كان 
التباين اللونی محدودا على العادن . 

كانت العلاقة بين النص والتحف المعدنية المنفذ عليها أكثر وضوحا من تلك 
التى كانت بين النص والمنشأة المعمارية ؛ فالعلاقة بين النص والتحف المعدنية 
شملت ثلاث نواح هى : العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى ؛ والعلاقة بين 
النص وشكل التحفة ؛ والعلاقة بين النص والغرض الذى من أجله صنعت التحفة ؛ 
بينما اقتصرت تلك العلاقة على العمائر بين النص والغرض الذى من أجله أقيمت 
تلك المنشأة . 


~YVV. 


شكل ١‏ : 
شكل ۲ : 


شکل ۳ : 
شکل 4 : 
دکل ه 


شکل ۱ : 


شکل ۷ : 
شکل ۸ : 
شکل ٩‏ : 
شکل۱۰ : 


الأشکال : 


ولا «فهرس الأشكال؛ 
عبارة دعائية على ظاهرة بدن صدرية من النحاس مؤرخة بسنة 
(lool)‏ ۲ 
نص كتابى على رقبة شمعدان من النحاس الأصفرء من العصر 
نص کتابی على قاعدة شمعدان » مورخ بالقرن (5ه/ ۱۵م) . 
ثريا من النحاس من مصر فى العصر الملوکی . 


: إبريق GS?‏ من النحاس المطعم بالذهمب والفضة » بمتحف الفن 


الاسلامی بالقاهرة ‏ رقم السجل (1455) » إيران » العصر 
التیموری ۲ 


عبارات دعنائية على بدن شمعدان من العصر الصفوی » مۇرخ بسنة 
(١١٠ها/‏ 1۲م( ۱ 


طبق من الخزف من مدينة مشهد » بتاريخ (۵۸۷۸ / 141/9م) . 
طبر من الصلب من العصر الصفوی ۰ بتاريخ (۱۱۸ه | ۰۵+ 0 


حافة ظاهر سلطانية من النحاس » من العصر الصفوی » مژرخة بسته 
(۰ وه | NY‏ ۲ 


VND‏ ( 6 ۰ )0۳2۳+ نماذج لتوقیعات الصناع 


على التحف المعدنية التيمورية . 


ieee ad ٣ أب‎ ۲١١ ۲۳۰ ۲۲۰ ۲۱۰ ۲۰۰ ۱۹۰ ۱۸: الأشكال‎ 


شکل ۲۷ 
شکل ۲۸ 


+ نماذج لتوقيعات الصناع على التحف العدنية الصفوية‎ : ٩ 

: اسم الشاه إسماعيل الصفوى » كما ورد على نصل سيف من الصلب 
من العصر الصفوى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

: اسم الشاه عباس الصفوى مسبوقا يبعض ألقابه » كما ورد على بندقية 


- ۹ 


شكل ۲۹ 


شكل ۳۰ : 
الأشكال : 


حصار من السلب من العصر الصفوی ؛ پمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة؛ رقم السجل (۳۲۹4) . 


: نص کتابی على سجادة من الصوف من صناعة أصفهان ؛ ضمن 


التحف الهداه لشهد الامام على بالنجف . 
CFV ۰۳۲۲۱۰۲۵ ۰۳۶۰ ۳۳۰ ۲۲ PY‏ : نماذج لطرق تسجیل 
التواريخ بالحروف العريية . 


الأشكال (۳۸ أ ب 1۳۹۰ - ب - ج » 4۱) : نماذج لطرق تسجیل التواریخ 


شکل t+‏ 
شکل 47 


شکل 4۳ 
شکل 44 
شکل £0 


بالأرقام 


: نموذج للتاريخ السجل بالحروف والأرقام معا . 
: درع من الصلب من العصر الصفوی » مۇرخ بسنة (۱۱۱ه-/ 


. +۲ 


تنسب للقرن (۱۰ه / 15م) . 


: دواة من البرونز » مرخة بالفترة من J AY: QV)‏ ۱۵۱۰ : 


۰ . 
: جميعة خزفية من إيران » من العصر التیموری » مورخة پسنة ۹٩۱۲‏ ه/ 
۱۵۰۰ 
1 


: نموذج للخط الفارسی النفذ على التحف العدنية التيمورية . 

: کشکول من الصلب ؛ ریما أصفهان (۵۱۰۱۵-/۱۳۰م) . 

: تفاصيل من النقوش الكتابية المنفذة على بدن الکشکول السابق . 

: نقش کتابی على غطاء کشکول من الصلب » إيران » القرن (۱۱ه / 


۷م) بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة ؛ رقم السجل (۱۵۱۷۵) . 


: تفاصیل من النقوش الكتابية على نصل خنجر من الصلب من إيران» 


القرن (۱۰ ه / 15م . 


شكل ١ه‏ 


شكل ۰۲ 
شكل ۵۳ 


شكل ۵۶ 
شكل هه 
شكل "۵ 
شكل لاه 


شكل oA‏ 
الأشكال 


شکل ۱۳ 


٦٤ شکل‎ 
1۵ شکل‎ 
٦٦ شکل‎ 
1۷ js 


شکل ٦۸‏ 
شکل 1٩‏ 
۳۹ 
شکل ۷۱ 


: نموذج لخط الثلث الذى یتخلله الخط الکوفی » وذلك على بدن 
صدرية من النحاس » أوائل العصر الییموری . 

: نموذج للخط الکوفی البسیط على التحف العدنية التيمورية . 

: نموذج للخط الفارسی المنفذ على نمط الخط الکوفی على التحف 
العدنية التيمورية . 

: نموذج لخط الثلث النتهی برؤس آدمية . 

: نموذج للخط الکوفی الضفور النتهی برس آدمية . 

: نموذج للكوفى الضفور على ضریح أحمد الیسوی بالتركستان . 

: محراب من الخزف ذى البريق العدنی . إيران » ينسب للقرن (١٠١ه‏ / 
1م) ۱ 


: نموذج للبناء التشکیلی علی التحف العدنية التيمورية . 


:۰ ۰ ۰ ۱۱۰ ۰ ) : أنماط مختلفة للخط الفارسى على التحف 


المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة . 
: نموذج للخط الفارسی النفذ من خلال الأشرطة المتسعة على التحف 
العدنية الصفوية . 
: الخط الکوفی على واجهة ضریح أحمد الیسوی بالترکستان . 
: نقش کتابی على واجهة ضریح تومان آقا بتجمع شاة زنده بسمرقند . 
: عبارة «اللك cal)‏ منفذة على رقبة جمباز سیدان » بمدينة شهر سپز . 


: حطی الکوفی والثلث ضمن نقش كتابى بضریح أحمد الیسوی 
بالتركستان . 


: نقش کتابی أعلى فتحة الباب الرئیسی لسجد الشاه بأصفهان . 
: نقش کتابی على رقبة قبة داربى إمام بأصفهان . 

: نقش کتابی على رقبة قبة مسجد الشاه باصفهان . 

: تقش كتابى أعلى مدخل مسجد الحاکم بأصفهان . 


- ۸۱۰ 


الأشكال (۷۲ GAP‏ ۰ ۷۳) : نماذج لتوقيعات الصناع على العمائر . 

شكل ۷٤‏ : نقش كتابى على أحد جانبى كتلة مدحل مسجد الشاه بأصفهان . 

شكل ۷۰ : نقش كتابى على الدخل الذى تم بناءه فى عهد الشاه طهماسب 
بمسجد القطبية . 

شكل ۷۲ : نص قرآنى بمسجد الشاه بأصفهان . 

شكل ۷۷: نقش كتابى بالجامع الأزرق بتبريز (۵۸۷۰-/۱4۱۵م) . 

شكل ۷۸ : نموذج للخط الكوفى على رقبة قبة مدرسة الغ بيك بسمرقند . 

شكل ۷۹ : عملة من الفضة » باسم أمير تيمور . 

شكل ۸۰ : جزء من شاهد قبر أمير تيمور بسمرقند . 

شكل ۸۱ : جزء من شاهد قبر من الجرانيت » بجمباز سيدان . 

شكل AY‏ : عملة من الفضة من العصر الصفوى . 

شكل ۸۳ : قمة بیرق تتضمن أسماء الأئمة الشيعة » یسب للقرن ۱۲ه-/۱۸م . 


- ۲۸۲۰ 


١ لوحة‎ 


لوحة ؟ 


لوحة ۳ : 


لوجة 4 
لوحة ۵ 
لوحة ٩‏ 
لرحة ۷ 
لوحة ۸ 


لوحة ٩‏ 
لوحة ۱۰ 


لوحة ۱۱ : 


اللرحات 


Gal‏ فهرس اللوحات 


: مقلمة من النحاس الأصفر » إيران أو آفغانستان » التاريخ PANY)‏ 


۰م( ؛ بمعرض فرير للفن ‏ واشنطن . 


: صينية من النحاس » إيران » الربع الأخير من القرن (۸ه / 4م(“ 


بمتحف الهرمیتاج بسان بطرس برج ۱ 


سلطائية من النحاس محفورة ة ومطعمة بالذهب والفضة » إيران » الرابع 
الأخير من القرن Gp VELMA)‏ بالتحف البريطانى . 


: مقلمة من النحاس » إيران » القرن ( ٩-۸‏ ها ١4‏ 15م ) بمتحف 


التروبولیتان بنيويورك . 


: شمعدان من البرونز » Ol yl‏ ( ۸۰۰ هم ۱۳۹۲ - ۱۳۹۷م) ‘ 


بمتحف اللوفر - باريس . 


: صفيحتان معدنيتان على ضلفتى باب بضريح أحمد یسوی بالتركستان ‏ 


القرن A)‏ 9ه/ ۱4 15م) . 


: مرجل من البرونز » بضریح أحمد یسوی » مرخ بسنة ( ۸۰۱ هھ / 


>) ۹ 


: سلطائية من النحاس الاصفر- سمر قند - القرن ( ٩-۸‏ ه/ ۱۵ _ 


. بمتحف تاريخ التیموریین بمدينة طشقند‎ Calo 


: تفاصيل من اللوحة السابقة . 


سلطانية من النحاس الأصفر ‏ سمرقند ‏ القرن (۸ - ٩‏ ها ١4‏ 
5م ) بمتحف التاريخ والحضارة بسمرقند . 


DAW VY: 


(٩ه/‏ ۱۵م ) « بمتحف تاريخ التيموريين الحكومى بطشقند . 


اللرحات : ۱۶ ۰ : 
شمعدان من اللحاس الأصفر ؛ إيران » پنسب للقرن ( 5ه / ۱۵م) , 
پاحدی المجموعات الخاصة . 

لرحة 15 : 
شمعدان من النحاس الأصفر » إيران ؛ القرن (۹ه/ ١٠م‏ ) » پاحدی 
المجمرعات الخاصة , 

لوحة ۱۷ : قاعدة إبريق من النحاس الأصفر » خراسان » التاريخ ( ۸۷۱ ه / 
OVEN‏ 

لوحة ۱۸ : قاعدة إبريق من النحاس الأصفر » حراسان » التاریخ (/91ه/ 
۲ ) مجموعة ديفيد كوبنهاجن . 

لوحة ۱٩‏ : قدر من النحاس الأصفر مطعم بالفضة » خراسان » التاريخ (70/ه/ 
۱ ) » بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن . 

لوحة ٠١‏ : إبريق من النحاس الأصفر مطعم بالذهب والفضة » خراسان (۸۸۵ - 
۸۹ھ / 12۸۰ - ۰ م) بمتحف  «Nezionale del Bargello‏ 
فلورنسا - إيطاليا . 

لوحة ۲۱ : مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة » إيران » نهاية القرن (5ه/ 
۵۰ بمتحف التروبولیتان - نیوپورك . 

لوحة ۲۲ : مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة » خراسان » القرن (5ه/ 
م ) » بمتحف إيران القديمة » طهران . 

لوحة ۲۳ : کشکول من النحاس « > Ohl‏ » مۇرخ بنهاية القرن (ه/ Calo‏ ‘ 
بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن . 

لوحة ۲ : طبق من النحاس » مورخ بسنة (۰۲٩ه‏ / 1 ) » بمتحف 


فكتوريا وألبرت بلندن . 


AL 


Cato [بریق من النحاس خر اسان موّرخ بنهاية القرن ( ها‎ : ۲۵ i> J 
. بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن‎ 

اللرحات :۰۲۱۰ ۲۷ : 
خموذة من الصلب » بلاد ما وراء النهر » تنسب للقرن ( ٩‏ _ ١٠ه/‏ 
۵ ۱۱ ) بمتحف تاريخ التيموريين بطشقند . 

اللرحات te 6 A:‏ 
بمتحف الفن الاسلامی بالفاهرة . 

لوحة ۳۱ : إبريق من النحاس ۰ خراسان » أرائل القرن (۱۰ه-/ ١1م‏ ) » بمتحف 
الفن الاسلامی بالقاهرة . 

لوحة ۳۲ : نصل رمح من الصلب , بلاد ما وراء النهر أوائل القرن ( ۱۰ه/ 
GN‏ » بمتحف تاريخ التیموریین بطشقند . 

لوحة ۳۳ : نصل خنجر من الصلب « إيران » القرن fade)‏ ٦م‏ ) كان فيما 
مضی بالخزانة السلطانية - استانبول . 

لوحسة 4" : دواة من البرونز مطعمة بالفضة » غرب إيران » التأريخ -٩۱(‏ 
۷ ۱۵۱۰ - ۱۵۲۰م) . 

لوحة ۳۵ : سلطانية من التحاس » غرب إيران » التأريخ منتصف القرن ( ۱۰ه-/ 
5م). 

اللوحات :۳۹۰ : شمعدان من النحاس » إيران » التأريخ منتصف القرن (۱۰ه/ 
۲ ) بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

لوحة ۳۷ : شمعدان من النحاس الأصفر » إيران » التاريخ (۹۸۸ه-/ ٠158م‏ ) . 


لوحة ۳۸ : قدر من البرونز » إيران » نهاية القرن ( ١٠١ه/‏ 15م ) بمتحف فكتوريا 
وألبرت بلندن . 


- YAO. 


لوحة ۳۹ : قاعدة فازة من النحاس الأصفر » إيران » نهاية القرن ( ۱۰ه/ 15م ). 
لوحة 4۰ : سلطانية من النحاس » غرب Oba‏ التأريخ (۱۰۸۹ه/ ۹۷۸١م‏ ). 
لوحة 4١‏ : خنجر من الصلب » إيران » القرن (١٠١ه/‏ ۱ ) » بالتحف الحربى 
الحکومی - موسکو . 
oll‏ حات 4۲ £ : 
خنجر من الصلب » إيران القرن ah)‏ ١١م‏ ) » بمتحف السلاح 
الملكى ‏ استکهولم . 
لوحة 4 4 : حلية باب من الصلب ‏ إيران » القرن (١١ه/‏ ۱۷م) ؛ بمتحف 
لوحة 48 : واقية ذراع من الصلب ‏ إيران ( ۱۱۲۳ه-/ ۱۷۱۱م) » بالمتحف 


الملكى الاسکتلندی . 

لوحة 4٩‏ ؛ ب : واقية ذراع من الصلب » إبران ( ۸۵۱۱۲۲۰-۱۱۰۳ 1١551‏ 
VV E‏ التحف اللکی الأسكتلندى . 

لوحة 4۷ : درع من الصلب Uys‏ » ( ٤ھ‏ / 1م( . باللتحف الملكى 
الاسکتلندی . 

لوحة 4۸ : صفيحة من الصلب » إيران » القرن (۱۱ه/ ۷١م‏ ) > معهد الفن 
بشیکاغو . 


لوحة £4 : سلطانية من الفضة مطعمة بالذهب ‏ إيران » القرن (۵۱۱-/ ۱۷ 
معرض فرير للفن - واشنطون . 

لوحة ۵۰ : کشکول من النحاس الأصفر » إيران » القرن (۱۱ه-/ ۱۳م) » 
مجموعة ۱ هاشم خراسانی ) - جنیف . 


اللرحات ۵۱ ٩۲۰‏ : کشکول من النحاس الأصفر » إيران » القرن (١١ه/‏ 
۷م( . 
1 


Ce 
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: ۵۳ i> J 
كشكول من الصلب المحفور والمطعم بالذهب « أصفهان (۱۰۱۵ه-/‎ 
1 7م(‎ 
: ۵۵ » Of اللرحات‎ 
شمعدان من اللحاس » یران » القرن (۱۱ه/ 15م ) بمتحف الفن‎ 
. الاسلامی بالقاهرة‎ 
: ۷ ۵٩ اللر حات‎ 
صفیحتان معدنیتان » إيران » القرن (۱۱ه/ ١١م ) » بمعحف الفن‎ 
. الاسلامی بالقاهرة‎ 
: 8۹ OA اللرحات‎ 
. الإسلامى بالقاهرة‎ 
: ۱۲ ۷۷ ۰ اللرحات‎ 
صدرية من اللحاس الأحمر » إيران » القرن (۱۱ه-/ 17م ) بمتحف‎ 
۱ الفن الاسلامی بالقاهرة‎ 
: 2558255 ٠۳ اللوحات‎ 
CONV - ۱٩ شمعدان من النحاس الأحمر » إيران » القرن (۱۱- ۱۲ه/‎ 
. )۱44۵1( یمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة » رقم السجل‎ 
: ۹ W اللرحات‎ 
كرة سماوية من النحاس الأصفر » إيران ؛ العصر الصفوی ؛ بمتحف الفن‎ 
. الإسلامى بالقاهرة‎ 
: ۷۲۰۷۱۰ ۷۰ ۰ 584 اللوحات‎ 
بمعحف‎ ) م٠٠٠١‎ Lah VE) شمعدان من النحاس » إيران » التأريخ‎ 
. الفن الاسلامی بالقاهرة‎ 


~ ۸۷ 


اللوحات ۰۷۳ ۷۱۰۷۵۰۷4 : 
سیف مقوس من الصلب ‏ إيران » القرن (۱۰ - ۱۱ه-/ ۱٩‏ - ۷١م‏ ) » 
بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

اللوحات ۷۷ ۷۸۰ : 
بندقية حصار كبيرة مكفتة بالعاج وسلوك الذهب والفضة » إيران » فترة 
حکم الشاه عباس الأول » بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة ». 

اللرحات ۸۲۰۸۱۰۸۰۰۷۹ : 
سيف مسقسوس من لصلب ريم راد القسرن LAN‏ ۲۱۷ 

بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

اللوحات :۰۸۳ 84 : 
سیف منحنی من الصلب » إيران » عصر صفوی فترة حکم الشاه 
إسماعيل الصفوی ؛ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

اللرحات : ۸۱۰۸۵ : 
سیف منحنی من الصلب › على نصله زخرفة مكفتة بالذهب › إيران » 
عصر صفوی » بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة . 

اللرحات ۸٩۹۰۸۸۰۸۷۰‏ : 
سیف من الصلب » إيران ؛ العصر الصفوى » بمتحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة . 

اللرحات : ٩۱۰ ٩۰‏ : 
سيف من الصلب » بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة » من احتمل إيران ! 

لوحة : ٩۳‏ : طبر من الصلب » إيران » التأريخ «GAVIA NV EAD‏ پمتحف 
( 262201 - 20101 ) میلانو - إيطاليا . 

اللرحات :۰ ٩۳‏ ۰ ۹۶ : 
زهرية من النحاس الأحمر » إيران » القرن (۱۱ - ۱۲هت / ۱۷ - 18م)؛ 
بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة . 


- 


لرحة :58 : أداة فلكية , إيران » القرن (١١ه‏ / GV‏ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة . 


اللرحات :۹۹ ۹۷۰ : 
صحن من البرونز » إيران » القرن (۱۱ - ۱۲ه- / ۱۷ - GIA‏ بمتحف 
كلية الاثار - جامعة القاهرة . 
اللوحات :۹۸۰ ۹۹۰ : 
إناء من النحاس الکفت بالفضة » مصر › القرن (۹-۸ه۵-/۱۵-۱ 
بمتحف كلية UI‏ ر جامعة القاهرة . 
لوحة : ۱۰۰ : قطعة من قماش الحرير؛ إبران » التأريخ (۱۱۲۳ه-/۱۷۱۰ 
بمتحف ) Historique des Tissus‏ ( . 
لوحة ٠١١:‏ : أحد جانبى كتلة مدخل قصر آق سرای بشهر سز . 
لوحة : ۱۰۲ : حجر مدخل قصر آق سراى بشهر سپز . 
oe‏ : أحد التصوص الكتابية بقاعدة الدخل الرئیسی لسجد بيبى خانم . 
لوحة : 6 * : أحد التصوص الكتابية بالواجهة ة الشرقية الرئيسية - لسجد بیبی خانم 
بسمر قند . 
لوحة : ۱۰۵ : الواجهة الرئيسية ‏ الشرقية - مسجد بيبى خانم بسمر قند . 
لوحة ۱۰۹۰ : الواجهة الرئيسية - الشرقية - لسجد بيبى خام بسمر قند . 
لوحة : ۱۰۷ : إحدى قباب مسجد بيبى خانم بسمر قند . 
لوحة ۱۰۸۰ : الجدار الشمالى للإيوان الغربى - الرئيسى ern ae‏ 
لوحة ۱۰۹۰ : أعلى واجهة الإيوان الغربی لمسجد بيبى خانم بسمر قند . 
لوحة : ۱۱۰ : داخل الإيوان الغربى - الرئيسى مسجد بيبى بسمر قند 
لوحة : 111 : صدر الإيوان الغربى ‏ الرئیسی - لمسجد بيبى خانم . 
لوحة : ۱۱۴ : حجر مدخل ضريح گور امیر بسمر قند . 
لوحة : ۱۱۳ : منطقة انتقال قبة ضريح كور أمير بسمر قند من الداخل . 


م( 
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لوحة ١١4‏ : المعذنة الجنوبية الشرقية لمدرسة ميرزا ألغ بيك بسمر قند . 
لوحة ۱۱۵ : حجر الدخل الرئیسی - الشرقی - لمدرسة ألغ بيك بسمر قند . 
لوحة ۱۱۲ : نص كتابى أعلى النافذة الطلة على الإيوان الشرقة لمدرسة ألغ بيك 


بسمر قند . 

لوحة ۱۱۷ : نص کتابی یعلو النافذة التى تتوسط حجر مدخل مدرسة ألغ بيك 
بسمر قند . 

لوحة ۱۱۸ : الجانب الایسر من الإيوان الغربی - الرئیسی - لدرسة ألغ بيك 
بسمرقند . 


لوحة ۱۱۹ : واجهة الایوان الشرقی لدرسة ألغ بيك بسمر قند . 

لوحة ۱۲۰ : باطن عقد الإيوان الغربی مدرسة ألغ بيك بسمر قند . 

لوحة ۱۲۱: الجانب الأيمن من واجهة الایوان الغربى لمدرسة ألغ بيك بسمر قند. 

لوحة ۱۲۲ : نص کتابی بصدر الإيوان الجنوبى لمدرسة ألغ بيك بسمر قند . 

لوحة ۱۲۳ : نص كتابى أعلى واجهة الایوان الشمالی لمدرسة ألغ بيك بسمر قند . 
شاه زنده بسمر قند . 

لوحة ۱۲۵ : نص كتابى بواجهة ضریح القاضی زاده الرومی بتجمع شاه زنده . 

لوحة ۱۳۹ : الجانب الأيسر من واجهة ضريح خواجه أحمد الديلمى بتجمع شاه 
زنده . 

لوحة ۱۲۷ : نص کتابی على أحد جانبی مدخل أحد أضرحة pnt‏ شاه زنده . 

لوحة ۱۲۸ : نص كتابى على أحد جانبی مدخل ضریح توغلو تکین آقا بتجمع 
شاه زنده . 

لوحة ۱۳۹ : نص كتابى بحجر مدخل ضریح شیرین أقا . 

لوحة ۱۳۰ : نص كتابى بواجهة ضریح تومان UE‏ بتجمع شاه زنده . 

لوحة ۱۳۱ : نص كتابى AT‏ بواجهة ضریح تومان أقا . 


لوحة ۱۳۲ : نص كتابى يعلو فتحة مدخل ضريح القثم بن العباس بتجمع شاه 
زنده. 

لرحة ۱۳۳ : إحدى قبتى ضريح القاضى زاده الرومى بتجمع شاه زنده . 

لوحة ۶ : نص كتابى على الجص بمسجد الميدان بمدينة ساوة . 

لوحة ۱۳۵ : نص كتابى بضريح الشيخ صفى الدين الأردبيلى . 

لوحة 1*5 : نص كتابى بصدر أحد الإيوانات بضريح إمام زاده إسماعيل بأصفهان. 

لوحة ۱۳۷ : مدخل مسجد القطبية ؛ عهد الشاه طهماسب . 

لوحة ۱۳۸ : رقبة قبة دربى إمام بأصفهان . 

لوحة ۱۳۹ : الإيوان الجنوبى لمسجد الجمعة بأصفهان . 

لوحة ۱8۰ : واجهة أحد الأضرحة بمدينة قم » مؤرخ بالقرن (١١ه‏ ١١م)‏ . 

لوحة 141 : الدخل الرئيسى لمسجد الشاه بأصفهان . 

لوحة ١47‏ : نص كتابى أعلى فتحة الباب الرئيسى لسجد الشاه » بأصفهان . 

لوحة ۱۶۳ : شريط كتابى بكتلة مدخل مسجد الشاه » بأصفهان . 

لوحة ١545‏ : نص كتابى بمسجد الشاه بأصفهان . 

لوحة ۱4۵ : نص كتابى بحجر مدخل مسجد سليمات بأصفهان . 

لوحة ١45‏ : نص كتابى بأعلى التربيع الأرضى للقبة الجنوبية بمدرسة مادر شاه . 

لوحة /ا5 ١‏ : مغذنة مدرسة مادر شاه . 

لوحة ۱۶۸ : الدخل الرئيسى لسجد الحاكم بأصفهان . 


oe VAY. 


قائمة الصادر والمراجع 
أولا : المصادر العربية : 
القرآن الكريم : 
ابن عربشاه : (أبومحمد أحمد بن محمد بن عبدالله الدمشقى) ت514/ها 
فلا 
عجائب القدور فى نوائب تيمور » Ad‏ : الد کتور :على تحمل عم 
مکتبة الا لو الصرية » القاهرة ۹ م. 
— ابن كثير : (أبوالفداء اسماعیل بن کثیر الدمشتی) : 


ats‏ ان وی ون » اختصار وحقيق : محمد على الصابونی ۽ امحلد 


- أبن اش جمال الدين محمد بن کرم) ت ١‏ الاه/ ۱۳۱۱م. 
لسان العرب » الجزء الخامس ؛ بیروت ۰ 
Jule yf‏ الغزالى : (أبوحامد محمد بن محمد بن أحمد الغزالى) : 
إحياء علوم الدين » المجلد الأول » الجزء الأول » دار الغد العربى 1595م . 
- البخاری : (أبوعبدالله محمد بن إسماعیل) ت AYO"‏ ۸1۹م : 
صحیح البخاری » الجزء الأول » دار مطابع الشعب » بدون تاريخ ۰ 
- الحمیری (محمد بن عبدالنعم) : 
الروض العطار فى خير الا قطار » GAS‏ : (حسان عباس ؛ مرسسة pel‏ 
للثقافة « الطبعة الثانية » ۱۹۸۰م . 
الرازى (محمد بن أبى بكر بن عبدالقادر) 
مختار الصحاح ؛ بيروت » بدون تاريخ : 
- السبکی (تاج الدين عبدالوهاب ) 


معيد النعم ومبيد النقم » SAF‏ : محمد على النجار وآخخرون » الطيعة 
الثالئة ام 3 


SEN 


الشوکانی (محمد بن علی بن محمد الشوكانى اليمانى الصنعانى) : 
2a‏ الذاكرين بعدة الحصن الحصین من کلام سيد الرسلین . 

- الصدفی (رزق الله منقریوس ) : 

- القلقشندی (شهاب الدين أبوالعباس آحمد) ت 2۵۸۲۱ / 1418م : 
صسبح الأعشى فى صناعة الإنشا ؛ المؤسسة المصرية العامة للعالیف 
والترجمة رالطباءة . 
- ضوء الصبح المسفر وجنى الدرح ال مت ا 
صناعة الإنشا » الطبعة الأولى " ۰ 

= القری (أحمد محمد بن على المقرى) : 


دار المعارف . 
— شاهین مکاریوس : 

تاريخ إيران » مطبعة المقتطف بمصر ۱۸۹۸ م. 
- ناصر خسرو علوی : 


سفر نامة » ترجمة : يحيى الخشاب اا الي العامة للکتاب 
۳ 


- ياقوت الحموى (شهاب الدين أبى عبدالله ياقوت بن عبدالله pe‏ البخدادی) 
ت "1۲ هھ / ۸۱۲۲۸ : 


معجم البلدان « الطبعة الأولى " نس 

ثانيا الرسائل الجامعية : 

ربيع حامد خليفة (دکتور ): ۱ 
البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العثمائية دراسة أثرية فنيه » مخطوطة 
رسالة ماجستير » كلية الاثار » جامعة القاهرة ۷ م. 
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3 شبل براهیم عبيد (دكتور) : 
= للكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى حتى نهاية الحكم الایلخانی » 
أنواعها تطورها مضمونها » مخهاوط رسالة ماجستیر» كلية الأثار » جامعة 
القاهرة هو65م. 

_ عادل عبدالمنعم سويلم (دكتور) : 
الاجاهات العقائدية والفكرية فى العصر الصفوى وأئرها على الفنون 
الإسلامية » مخطوط رسالة دكتوراه 6 كلية الآداب » قسم لغات الأم 
الإسلامية » جامعة عين شمس ۱۹۹4م . 

— محمود مسعود إبرأهيم : 
نقود الصفويين الذهبية والفضية فى ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة » مخطوط رسالة ماجستير » كلية الآثار جامعة القاهرة . 

مصطفى بركات محسن (دکتور) : 
دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال التصوص التأسيسية الباقية 
للعمائر العشمانية بمدينة القاهرة » مخطوط رسالة ماجستير ۰ كلية الآثار- 
جامعة القاهرة ۱۹۸۸م ; 
WE‏ : المراجع العربية : 

- إبراهيم أمين الشواربى (د كتور) : 
- بحث فيما نقله الجاحظ من أخبار الفرس » مجلة كلية الآداب » الجامعة 
الصرية » اجلد الرابع » الجزء الثانى » ديسمبر 1515م . 
- العربية فى إبران » حوليات كلية الاداب ؛ جامعة إبراهيم باشا » المجلد 
الأول » مايو ۸۱۹۵۱ . 

- إبراهيم جمعة (دکتور) : 


- دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون 
الخمسة الأولى للهجرة ؛ القاهرة ۸۱۹۲۷ . 


أبو الحمد محمود فرغلى (دكتور) : 


- الفنون الزخرفية الاسلامية فى عصر الصفويين بایران » الطبعة الاولی » 
6 م. ۱ 
¢ 


ب إحسان بنت سعيد خلوصی :- 
الطريق إلى سمرقند » الطبعة الأولى ۹۹۳٠م‏ . 
أحمد الخولى (دکتور) وبديع جمعة (دكتور) : 
- تاريخ الصفوبین وحضارتهم > الجزء الأول » دار الرائد العربى . 
أحمد السعيد سليمان (دکتور) : 
- تاريخ الدول الإسلامية » ومعجم الأسر الحاكمة » جزءان » دار المعارف 
بمصر ۱۹۷۲م . 
أحمد محمود الساداتى (دكتور) : 
- تاريخ المسلمين فى شبه القارة الهندية وحضارتهم ۰ الجزء الشانی » الدولة 
الغولية . 
_ أحمد معوض (دكتور) : 
- ألوان من الشعر الفارسى » الطبعة الأولى » القاهرة ۹۸۳٠م‏ . 
- أدولف (جروهمان) : 
النسخ والثلث » ترجمة : غانم محمود » مجلة الورد ۾ امحلد ۱۵ » العدد 


الرابع تن : 
= أربرى ( أرثر) : 

— شيراز مدينة الأولياء والشعراء ؛ ترجمة : سامى مكارم » بيروت ۷مم 
- أرمنيوس (فامبری) : 


- تاريخ بخارى منذ أقدم العصور حتى العصر الحاضر » ترجمة : أحمد 
محمود الساداتى » الطبعة الثانية ۱۹۸۷ . 


- أسين أيتل (دكتور) : 


- نهضة الفن الإسلامى فى العصر المملوكى » الولايات المتحدة الأمريكية 
۱۹۸۱ 
م 


۷ 


- السيد طه أبوسديرة : 
- الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية منذ الفتح العربى حتی نهاية العصر 
الفاطمى . 
الكرملى (إنستاس) : 
- رسائل فى النقود العربية والإسلامية وعلم النميات ؛ الطبعة الثانية 
۷ م ۱ 
. المعجم الوجیز : 
"۳ مجم اللغة العربية ام ۰ 
نو الياسية:: 
- ایران تراث الروح ونسائم الانفتاح »> مجلة العربى » العدد ٤۷۷‏ © 
أغسطس ۱۹۹۸م. 
بارتولد (ف) : 
- تاريخ الحضارة الاسلامية » ترجمة : حمزة طاهر » الطبعة الخامسة › 
القاهرة ۱۹۸۳ م 
باریت (دوجلاس) 5 
- الفن الاسلامی ببلاد فارس » مستخرج من تراث فارس لأربرى ترجمة : 
أحمد عیسی ۱۹۵۹ . 
- بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرمیتاج بالاحاد السوفیتی › دار الأثار 
الاسلامية» الكويت ١99٠‏ م 
- بطروشوفسكى : 
- الاسلام فى إيران » ترجمة : السباعی محمد السباعی (دکتور) » دار 
الثقافة للنشر والتوزيع ‘ ۹۲م : 
- ثروت عكاشة (دكتور) : 
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جمال محمد محرز (دکتور) : 
- العادن الإيرانية فى متحف الفن الإسلامى » ضمن کتاب (دراسات فى 
الفن الفارسی) » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة 151/١‏ م . 
حربى أمين سليمان (دكتور) : 
- المؤرخ الإيرانى الكبير غياث الدين خواند مير كما يبدو فى كتابه دستور 
الوزراء» الهيئة الصرية العامة للكتاب ۱۹۸۰م . 
_ حسن الباشا (دکتور) : 
- تطور الخط العربی فى الاسلام » مجلة منبر الاسلام » العدد الشامن » 
الستة ۱۹ء ناير ۸۱۹۲۲ . 
- الفنون الاسلامية والوظائف على الأثار العربية » ثلاثة أجزاء » دار النهضة 
العربية 1575م . 
- قانصوه الغورى » ضمن كتاب (القاهرة تاريخها » فنونها » أثارها) » 
مؤسسة الأهرام ١191م‏ . 
- الإسطرلاب » ضمن كتاب (القاهرة ۰۰۰) . 
- مطرقة الباب » ضمن كتاب (القاهرة ۰۰۰) . 
- الالقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثارء دار النهضة العربية ۱۹۷۸م. 
حسن عبد الوهاب : 
- توقیعات الصناع على آذار مصر الاسلامية » مستخرج من مجلة انجمع 
العلمی الصری , المجلد ۳۱ ۰ ۱۹۵4 . 


ب حسين عبد الرحیم علیوه (د کتور) 3 
- الخط » ضمن کتاب (القاهرة تاریخها » فنونها » آثارها) مؤسسة الأهرام 
۰م . 
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— المعادن » ضمن کتاب (القاهرة Cree‏ ۲ 
- محمد بن سنقر » ضمن کتاب (القاهرة ۰۰۰) ۰ 


= TAA 


- دراسة لبعض الصناع والفنانين بمصر فى عصر المماليك » دورية كلية 
الآداب» العدد الأول » مايو 1۹۷۹م . 


_ الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون ؛ مستخرج من الجلة 
التاريخية الصرية » القاهرة 1164م . 
_ حسين مجيب الصری (دکتور) : 
- صلات بين العرب والفرس والترك (دراسة تاريخية أدبية ) مكتبة الأمجلو 
الصرية 1575م . 
- آثر الفرس فى حضارة الاسلام » ضمن کتاب دراسات فى الحضارة 
الاسلامية بمناسبة القرن الخامس pte‏ انجلد الأول » الهيكة الصرية العامة 
_ حسین مؤنس (دکتور) : 
- أطلس تاريخ الاسلام » الطبعة الأولى » القاهرة ۱۹۸۷ م . 
دائرة العارف الاسلامية : دار العرفة » بیروت : 
- دیماند (م . س.) : 


- الفنون الاسلامية » ترجمة : أحمد عیسی » الطبعة HUST‏ دار العارف » 
القاهرة ۱۹۸۲ م . 


- راشیل وارد : 
- الاعمال العدنية الاسلامية » ترجمة : لیدیا البریدی » الطبعة الأولى » 
۸ . 


- رأفت محمد النبراوی (دکتور) : 
= التاريخ الهجرى على النقود الإسلامية « مجلة العصور » المجلد الرابع 0 
الجزء الثانى ۱۹۸۹ . 

Cty =‏ حامد خليفة (دکتور) : 
- توقيعات الصناع والفنانين على الأثار والفنون اليمنية الإسلامية » 
الا کلیل » العدد الثالث والرابع ۱۹۸۸م . ۱ 
- الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الاسلامی » الطبعة الأولى ۱۹۹۲م . 


5515 


- رضا زاده شفق (دكتور) : 
- تاريخ الأدب الفارسی » ترجمة : محمد موسی هنداوی » دار الفکر 
العربی ۸۱۹۶۷ . 
- زکی محمد حسن (دکتور) : 
- الفنون الإيرانية فى العصر الاسلامی » القاهرة ۸۱۹4۰ . 
- أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية» (مطبوعات كلية الآداب 
والعلوم ببغداد) » مطبعة جامعة القاهرة 1955م . 
- سامی أحمد عبد الحلیم (دکتور) : 
- الکتابات الكوفية الهندسية بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة » مستخرج 
من دورية كلية الاداب » جامعة المنصورة » العدد التاسع ۹م ; 
ب سعاد ماهر محمد (دکتور) : 
- مشهد الإمام على فى النجف وما به من الهدايا والتحف » دار المعارف 
89م. 
ب سعاد محمد حسن (دكتور) : 
ثلاث آلات حرب دفاعية بالمتحف القبطى » المؤرخ المصرى » العدد 
السابع» يوليو ۹۹۱٠م‏ . 
تاشیمان Duet‏ سليمان:: 
- قطع من السلاح الإيرانى بمتحف الفن الإسلامى » ضمن کتاب 
(دراسات فى الفن الفارسى) » القاهرة ۹۷۱٠م‏ . 
clas Gale —‏ رمصطفی حجازی : 
صفحات عن إيران » الطبعة الأولى « القاهرة ٠155م‏ . 
ab _‏ حسين (دكتور) : 
الفتنة الكبرى ؛ على وبنوه » دار المعارف » الطبعة الثانية عشر ۱۹۹4 . 
- عاطف جوده نصر (د کتور) : 
الخيال مفهوماته ووظائفه « الهيئة المصرية العامة للکتاب 4م . 


ple _‏ النجار : 
الأباضية ومدى صلتها بالخوارج ؛ دار العارف » الطبعة الأولى ۱۹۹۳م . 
- عباس العزواى : 
الخط العربى فى إيران » سومر » مجلد VO‏ » الجزء الأول والثائى » بغداد 
۹م 
ب عباس محمود العقاد : 
عبقرية الإمام على » بيروت . 
_ عبد الرحمن زکی (دكتور) : 
النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية » فصلة من صحيفة 
معهد الدراسات الإسلامية فى مدريد » الجلد الخامس » العدد ۱ ؟ » 
۷م . 
_ عبد السلام عبدالعزيز فهمى (دکتور) : 
منظومة فرهاد وشيرين للآمير على شيرنوائى ومقارنتها بمنظومة خسرو 
وشيرين لنظامى الكنجوى ؛ دار المعارف ۸۱م 5 
_ عبد العزيز الدالى (دکتور) : 
الخطاطة ؛ الكتابة العربية » مكتبة الخانجی بمصر » ۸۱۹۸۰. 
ر عبد العزيز سليماك نوار (د كتور) : 
تاريخ الشعوب الإسلامية فى العصر الحدیث » الجزء الأول » بيروت 
م . 
- عبد المقصود عبد الغنی (دکتور) : 
أضواء على الفکر الفلسفی » مكتبة الزهراء » ۱۹۸۲ . 
_ عبد النعيم حسنین (دکتور) : 
- قاموس الفارسية - فارسی / عربی » الجزء الاول » ۸۱۹۸۲ ۰ ۱ 
۸ . 


_ علاء الدين العانى : 
الشاهد ذات القباب الخروطة فى العراق » بغداد ۱۹۸۲ . 
- على الخطیب (د کتور) : 
اتجاهات الأدب الصوفی بين الحلاج وابن عربی » دار العارفی ٤۱۹۸م‏ . 
_ غادة حجاوى قدومی ۰ 
التنوع فى الوحدة «معرض خاص بمناسبة انعقاد مؤتمر القمة الاسلامی 
- فؤاد عبدالعطی الصیاد (د کتور) : 
دور الفرس فی بناء الحضارة الاسلامية »> ضمن کتاب (جوانب من 
الصلات الثقافية بين مصر وإيران) » القاهرة ٥9م‏ : 
كارل بر و کلمان : 
تاريخ الشعوب الإسلامية » ترجمة : نبيه أمين فارس ‘ ومنیر البعلیکی ‘ 
الطبعة العاشرة ؛ بيروت A4‏ م : 
- محمد السعيد عبد المؤمن (دکتور) : 
الظواهر الأدبية فى العصر الصفوی ؛ مكتبة LPM‏ المصرية ۱۹۷۸م . 
ب محمد oe‏ الأعظمى : 
الحقائق الخفية عن الشيعة الفاطمية والاثنى عشرية » الهيثة المصرية العامة 
للتأليف والنشر ۱۹۷۰م . 
محمد حمزة الحداد (دكتور) : 
العلاقة بين النص التأسيسى والوظيفة والتخطيط المعمارى للمدرسة فى 
العصر الملوکی ؛ ضمن أبحاث ندوة المدارس فى مصر الإسلامية › 
سلسلة تاريخ المصريين › العدد رقم ۵۱ , الهيئة المصرية العامة للکتاب 
۲م . 
محمد رضا المظفر 


۳ en 


- عقائد الإمامية » الطبعة الثامنة « القاهرة ۱۹۷۳ 
_ محمد طاهر بن عبدالقادر الكردى : 
- تاريخ الخط العربى وآدابه » الطبعة الأولى 1978م . 
محمد عبدالعزيز مرزوق (دكتور) : 
- الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العشمانى » ۱۹۸۷ م . 
محمد علاء الدين منصور (دکتور) : 
تاريخ yl‏ بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية , 
دار الثقافة للنشر والتوزيع » ۱۹۹۰م . 
_ محمد عوض محمل : 
إيران ‏ مجلة الثقافة » العدد VV‏ السنة الأولى » مایو ۱۹۳۹ 
- محمد محمد أبو زهو : 
الحديث والحدثون أو عناية الأمة الاسلامية بالسنة النبوية » دار Sal‏ العربی » 
بدون تاريخ . 
— محمد مصطفی حلمی (دکتور) : 
الحياة الروحية فى الإسلام » الطبعة الغانية « الهيئة المصرية العامة للكتاب 
۹ 
ب محمد مصطف رضوان : 
التمهيد فى النحو والصرف » منشورات جامعة قارپونس » بتغازی » الطبعة 
الخامسة ۱۹۹۳م . 
- محمود رزق سليم : 
الأشرف قانصوره الغورى » سلسلة أعلام العرب » العدد ۵۲ . 
ب محمود شكرى الجبورى : 
نشأة الخط العربى وتطوره » بغداد 191/5 م. 


۴ 
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محمود محمد مزروعة (دکتور) : 
دراسات فى الفرق الاسلامية » الشيعة » الجزء الأول » الطبعة الأولى 
م . 

= مصطف الشكعه (دكتور) : 
إسلام بلا مذاهب » الدار المصرية اللبنانية ؛ الطبعة الغامنة ۹۹۱٠م‏ . 

- ناجی زين الدين المصرف : 
مصور الخط العربى » بغداد ۱۹۲۸ م . 

- ناهض عبدالرازق دفتر : 
تطور الخط العربی على السکوکات العربية حتی نهاية العصر العباسی » 
الورد « المجلد الخامس عشر ؛ العدد الرايع ۱۹۸٦‏ م 3 

- نصر الله مبشر الطرازی ( د كتور) : 
الجمهوريات الإسلامية فى رابطة الدول المستقلة ماضيها وحاضرها » بحث 
ألقى ضمن مؤتمر السلمون فى آسيا الوسطى والقوقاز » الماضى والحاضر 
والمستقبل ۱۹۹۳ . 

- هنری کوربان : 
الشيعة الإثنا عشرية » فى الاسلام الإيرانى جوانب روحية وفلسفية » ترجمة: 


- ولبر (دونالد) 0 
ol yl‏ ماضیها وحاضرها » ترجمة : عبدالنعيم حسنین (دکتور) « الطبعة 
الثانية 6ام. 

- يحيى شامى : 


موسوعة الدن العربية والاسلامية » دار الفكر العربى » الطبعة الأولى 
۱۹۹۳ 
3 


: يو سف اید‎ in 
. م٤ الخط الكوفى » الرسالة الثانية » الطبعة الأولى‎ 


ANSE 


پوسف ذنول : 
_ حط الثلث ومراجع الفن الاسلامی ؛ (أعمال الندوة العالية النعقدة فى 
استانبول) « إبريل ‏ نیسان ۱۹۸۳م : 
قديم وجديد فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصوره الختلفة » الورد ‘ 
Ais}‏ ۵ , العدد الرابع 2۹ ۰ 
المراجع الأجنبية : 
5 على أكبر دهخدا : 
لغت نامة دهخدا » مؤسسة انتشار وچاپ دانشكاه تھران › بهار س 
۳ه .ش. 
_ محمد باقر يجفى : 
آثار یران در مصر » قاهرة 1155 هب .ش ۰ 
- محمد يوسف کیانی (دکتر) =f‏ 
معماری إيران دار اسلام ؛ تهران ۹ھ .ش. 
تاريخ إيران » جاب چهارم » دوره دوم 
ب- المراجع الانحليزية والألمانية :- 
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فهرس الموضوعات 


الموضصوع 


- تقديم sae aS enc fe pope ens Pn‏ 
مقدمة هزم شا اه و 
«البابالأول 
خطوط الكتاباتومضهونها على التحف 
المعدنية التيمورية والصفوية 

الفصل الأول : أنواع الحطرط it ee a iat at ٠‏ 
أولا : الخط الكوفى a connie‏ 
انیا : خط الثلث ENTS‏ 

WE‏ : الخط الفارسی ... . و 
الفصل الثانى : مضمون الكتابات الدعائية والتسجيلية 526 

أولا : الكتابات التسجيلية (الألقاب ‏ توقيعات الصناع - 

أصحاب التحف - التواريخ)  ane‏ تسف 


الفصل الثالث : مضمون الكتابات الدينية والمذهبية والفارسية 


البابالثاني 
تطورالكتابات على التحف التيمورية والصفوية 


الفصل الأول : فى الفترة التيمورية ٩۱۱-۷۷۱۱‏ | 


۱ ۶ ۱۵۰م) 


سب ۱۳ ۳ سب 


الصفحة 


VY شیب‎ 


2 ۷ E 


الفصل الغانى : فى الفترة الصفوية 507 ۱۱4۸ ه/ 


(1A4 - ۱‏ وه 
یر أشكال توقیعات الصناع . یک ی ماه 


الفصل الثالث : مواءمة نوع احط وحروفه للمناطق التى 
يشغلها على التحف المعدنية » وعلاقة النص 


8 
31111111011 5 din} 4 


الباب الثالث 
دراسة مقارنة يبن الكتابات على النحف المعدنية وا لعماثر 
فى الفترةموضوعالدراسة 


الفصل الأول : من حيث آنواع اخطوط هه و و وی 
الفصل الثانی : من حيث مضمون الكتابات 52520550 


الفصل الثالث : المواءمة بين نوع الحط والمناطق التى يشغلها چا 
احاتمة اال م isms‏ 


۳۱ 


۱19 ۰... 
VV cn 


VAY Siw 





شكل ١‏ عبارة دعائية على ظاهر بدن صدرية مسن التجاس ؛ مور هه ية 
(1افرة"دام) Pope: Al, ( A survey of persian Ant. je‏ 
A‏ 185 ام 








Fe ee 
عار‎ ٠ شكل ۲ نص كتابى على رقبة شمعدان من اللحاس الأصفر ؛ من العصر اللبعررن‎ 
* بدائع الس الإسلامى هى متحب الهرميتاج ؛ لوحة 74 ۰ هر‎ 





الى 5 نص کتاسی على قاعدة شمعدان . مزرح بالقرں ٠ ) ۸ AN)‏ عل 


Melthoan ذه مه‎ J Thea قاطن‎ ot sufi shnns, Islamic 
An VOL 2.1987. fig 20 


— ۳۱۷ — 


bouseif ) D. ). Mamluk and pos Mamluk Metal 
995, PL 43,P 72 


ثريا من النحاس من مصر فى العصر المملوكى . غلبن ' 
behrens ۰ A‏ 
Le caire 1‏ , 5 
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ی 7 : به‎ ۸ 0 
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الفس الإسلامى 


المطعم بالذهب والفضة : بمتحسف 
إن . العصر التيمورى ؛ ينشر لأول مرة 


شکل ه إيريق " كور " من النحاس 
7 1۰ 
بالقاهرة » رقم ال جل ( ۱۶۷۰۹ ) ۰ لير 

- عمل الباحث 


~ ۳۱۹٩ ب‎ 





شكل 5 : عبارات دعائية على بدن شممعدان مسن العصر الصفوی ؛ مؤرخ بسنة 
( ۱۰۱۱هس/۱۱۰۱۲م ) عطن: 

Melikian - Chirvani : Islamic Metalwork from the Iranian world 

Fig 71,P 325 1 


wa VT سح‎ 





, اة من البروئل * ر نهاية القرن 
Mastermiccas fom the Metropolitan Museum‏ 
51 


OF Art, PL. s8 p’ 








شكل ٩‏ : طبر من الصلب من العصر الصفرى ۰ بتازيخ ( ۱۷۳۵/۱۱4۸ ) ۰ عن: 
Melikian - Chirvani : The tabarzins of Lotf ° Ali , Islamic Arms‏ 
And Armour , PL. 128 .‏ 





۰ : حافة ظاهر سلطانية من النحاس ؛ من العصر الصفوى . مؤرخة بسنة 

: ساهت/۱۱۳۰م ) عن‎ +t) 

Melikiat ۱ وی‎ Islamıe Metalwork from the Iranian world 
PL, 166 P 2 


aw PTY سه‎ 








WwW 
نماذج لتوقيعسات الصنساع علسن‎ 
کت :۱۵۰۱۴۰۱۲۰۱۱۱ ۱۵ کون پ ج لتوقيعسا ع‎ 


التحف المعدنية التيمورية - عمل الپاحث 





PTE —‏ مت 





اگوی الا Abs‏ 


2ee® 


۳۲ ۵ — 





الأشكال ( ۰۲۱۰۲۰۰۱۹۰۰۱۸ ۰۲۲ ۰۲۳ 1۲8 -ب: ۱۲۵ ب ۲۱۰ ) نمساذج 
لتو قیعات الصناع على التحف المعدنية الصفوية - عمل الباحث 


sc 


نقد ای 


شكل ٠١‏ اس الشء سماعيل الصفوی . كما ورد على نصل سيد مر الصت مر العصر 
الصفوى ممتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . رقم السجل VEST)‏ {- عمل الباحث 


۳۳۹ 


۰ ۱/9 
1 رد 
شکل ۲۸ : اسم الشاه عباس الصفری مسبوقا ببعض ألقابه 6 كما ورد على بلدقية حصار مسن 
تصلب من العصسر الصفوى ؛ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة ؛ رقم السجل ( ۳۲۹۲ ) ۰ 
- عمل الباحث 


J. 


شكل ۲٩‏ : نص كتابى على سجادة من الصرف ممن صناعة أصفهان ؛ ضمن التحف السهداء 
لمشهد play!‏ على بالنجف - عمل الباحث 





شكل ۳۰ : سطل من البرونز ؛ من إيران ؛ مورخ بنهاية القرن ( 1ه/15م) ؛ عن 
بدائع الفن الاسلامی فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة ۹ ص 1١٠‏ 


WEB ON. 


XS 3 





“۸٣ - 


تماذج لطرق تمسجيل التواریسخ بالحروف العربية 


الاشكال :۰ ( ۰۳۱ ۰۳۲ ۳۲ ۰ 


۰۶ ۲ ما 


عمل الباحث 
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الأشكال ( ۲۸۔ب ۰ ۱۳۹ -ب -ج؛ ١‏ ) : نماذج لطرق تسجيل التواريخ بالارم - عمل انببحت 


am ۴۹ 


1 


YIP O FFE سک‎ tle «+ SES 191٩9 >© موزل‎ 
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۲ 1 
t‏ در ۽ مر الصلب من العصر الصفری . مزر خ بسنة ( 4١١١هسر‏ ” 
عر on Persian Armour inscnprions Islami. Arms aid‏ 


tho well كلاد‎ 
Armour Pl 1|10 


"ERY Ia TF 
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شكل 47 : نص کتابسی ذو مضمون شيعى على صفيحة معدنية من الصلب ؛ مؤرخة بللقرن 
( ۱۰ه/۱۱م ) عن : 1 
Atil Metalwork in the freer Gallery of Ait, P. 195.‏ 





شکل tf‏ دواة من البرونز ۰ مؤرخة بالفترة من ( ۹۱5: ۹۲۷هس/ ۱۵۱۰: ۱۵۲۰م ) عن. 
Melıkian - Chrvam Islamic Metalwork, PL 119 , ۳ 3‏ 





,شکل ٠١‏ تجميعة خزفوة من إيران » من العصر التيمورى ۰ مؤرخة بسنة ١٠٠٠م‏ ن 
Lentz’ Timur and the princely vision , cat No. 143, P 6‏ 





شكل 11 نم دج للخط الفارسی المنفذ على التحف المعدنية التيمورية عم البح 





شكل ٤١‏ : كش كول مسن المسلب 6 ربنا أصفيان ( ۱۰۱۵هس/۱۱۰۱م ) عن : 
Allan : Islamic Metalwork , the Nuhad 85-5210 collection , PL. 26 .‏ 





شكل 4۸ : تفاصيل من النقوش الكتابية المنفذة على بدن الكشكول السابق - عمل الباحث 


~~ 





شكل )١‏ : نقش كتابى على غطاء كشكول من الصلب ٠ ‘dads‏ قرن ( ۱۱ه/۱۷م ) 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ؛ رقم السجل ( ٠١1۷١‏ ) - عمل الباجث 


IN) Roe ys? 

rer‏ رلك راطع اور 
eT ee‏ 

Oe‏ تر كبدنا صف انا 
ioe bb‏ 
SL hey‏ 

کہ عا لك لو أبرله وال مما للع 
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»جرد أ sinh‏ سوم 

nbd ese‏ وا 

oe لسیب‎ 

sor ile 

ا الشفهیاف الردية 

0 لروا] 

کم ۰ اميل من النقوش القتايية lo‏ نصل خنجر من الصلب مسن ايسران al.‏ 
!۰ -/۸۱۱) - عمل الباحث 





۹ sagen cael 
شکل ۵۱ : لموذج لخط الثلث الذى بتخلله الخط الکوفی ۰ وذلك على بسدن صدرية مسن‎ 
١ مسسن‎ ١ النحاس ۰ أوائل العصر التيمررى‎ 


_Ettinghausen { R. ): A fourteenth century Meta) Bowl , Bulletin 
Of the American institute for persian Art and Archaeology, VOL 


4, No, 1, June, 1935, fig ۰1, P. 40. 


تالا 


ANSE 


شكل ٩۲‏ : نموذج للخط الكوفى البسيط على التحف المعدنية التيمورية > عمل الباحث 


اق ام 
شكل ۵۳ : نسموذم للخط الفارسى السنفذ على نمط الخط الکرشسی على التحف المعدنيسة 


التيمورية > عمل الباحث 


ae‏ ۳۳۵ مت 





شكل 54 : نموذج لخط الثلث المنتهى بروس آدمية 
- عمل الباحث 


“om! 
شكل 55 : نموذج للكوفى المضفور على‎ 


شكل 55 : نموذج للكوفى لامضفور المنتهى برؤس آدمية 
ضريح أحمد اليسوى بالتركستان 


- عمل الباحث 


- عمل الباحث 





شكل ۵۷ : محراب من الضزف ذى البريق الممدنى » مسن إيران ؛ مورخ بالقرن 
(٠ه/6ام)+اعن:‏ 
Ferrier ) R ۷۰ ( : The Arts of persia, PL. 8 .‏ 


ue بت‎ 





شكل OA‏ : نموذج للبناء التشكيلى على التحف المعدنية التيمررية - عمل 


الباحث 
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ف فسوی - - عمل الباحث 
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Soot a شکل ۶ ند وی عل ی ی‎ 
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Axw a-Ata, 1989 بجا‎ 





شكل 1۵ : نفش كتابى على واجهة ضريح تومان أقا بمجمع شاه زنده بسمر قند ؛ عن : 





4 
ot we 
۰ 3 
1 أ‎ 0 3 it 


شكل 16 : عبارة ' الملك لله ' منفذة على رقبة قبة جمباز سيدان » بمدينة شهر سيز عمل الباحث 


a 74 سا‎ 


شكل ٩۷‏ : خطى الكوفى Cy‏ ضمن نقش كتابى بضريح أحمد اليسوى بالترکستان عن : 
Toykbaeva : OP. Cit., PL . 39 ;‏ 
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شكل 14 : يقش كتابى أعلى فتحة الاب الرئیسی لمسجد الشاء ه پاصفها 


PNAC @ 


1٩ sg‏ ,تاش كتابى على رقبة قبة داربى ہی إمام بأصفهان صسسن 


— PF! بت‎ 
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° سس‎ 
Wiet : L’ ا‎ persane de 1931, PL. 54, 
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شكل ۷۰ : تقش كتابى على رقبة قبة مسجد مسجد الشاه بأصفهان عن 
Safadi : Islamic ‘aia: P.107.‏ 





—Tirn 





— 6 6 ۳ سه 








كتلة مدخل مسجد الشاه بأصفهان ؛ عن : 
The world of Islam , P. 82.‏ 





حت ۸ و ۳ مت 


شكل ۸۰ : جزء من شاهد قبر أمير تيمور بسمر قند ٠‏ عمل الباحث 


دسب 





شكل VA‏ : لموذج للخط الكوفى على رقبة قبة مدرسة ألغ بك بسمر قند ٠‏ عمل الباحث ٠‏ 
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ثانيا : اللوم 





لوحة ز۱ ) مقلمة من النحاس الأصشر. أبران ( ٩۰۷‏ هش ۱۲۱۰ 
بمعرض قریر للقن - واشطن عن : 


alvork inthe freer Gallery of Art, PL. 14 0 








) صينية من التحاس . ایران . الريع الأخير من القرن ( ۸ھ ۶4 م‎ ) ۲ ) Am gl 
بمتحف الهير ميتاج بسان بطرص برج . عن : بدائع القن الاسلامى‎ 
۰۱۰۳ بمتحف الهير ميتاج . لوحة ۷۳ . ص‎ 





۳2 ( سلطاقی مد Loa!‏ مطعمة بالذهب والفضة . 

لوحة ( 2 يد سل ae‏ 08 

ايران الريع الأخير من القرن ( ۸ه /1 ١م‏ ) بالمتحف البریطانی 
هن : The Arts of Islam, PL. 205. P.185.‏ 


E E حك‎ 
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لوحمة ( ؟ ( مقلمة من التهاس, ایران الشرن ( ۸ - ذاه / ۱۵۰۱۶ ) بمتحف المتروبولتيان 


Komaroff: Pen - Cause and candlestick . 813291 ن‎ 














لوحة رز 5 ) سصصك أن من اثیرنز . ایران VAR)‏ ۸۰۰ ھ / ۱۳۹۷۰۲۱۳۹۹ م ) بمنحش اللوفر 
تن Lentz : Timor and the princely vision . PL, 5A.P.30.‏ 





Tot يع‎ 





0-7 


لوحة ( 5 ) صفيحتان معدنيتان . من ضريح أحمد یسوی بالتركستان 
الشرن ( ۸ - ٩ص‏ ۱۵۰۱۸ هم ) هن: 


7 2 رت 





لوحة ( ۷ ) مرجل من البرفز . بضریح آحمد یسوی ۰( ۸۰۱ ه ۸۱۳۹۹ أعن : 


سیب 22 7# سس 





توحة ( ۸ )سا لانية من النحاس الأصفر . سمر قند القرن ( ١4 / ۵ ٩-۸‏ ۱94 
بمتحف تاريخ التیموریین بطشفند . رقم السجل 13-5368 ) تنشر آول مرة. 





لوحة ز ۱۰ ) سلطانية من النحاس الاصفر . سمر قند. القرن ( ٩-۸‏ ه / ۱6 - ۱۵ 
بمتحف التاريخ والحضارة بسمر قند. رقم السجل(۸-۱76-62 )۰ تنشر لأول هرق 


oo Ves 





لوحا ( 1١١‏ ) شد رمن البروتر . سمر قند . القرن ( ذه | 16م ) . بمتدسف تار 3 
التیموریین الحكومى . رقم السجل 8١‏ - : 5 








لوحة(؟١15()1‏ أ . ب) تفاصيل من اللوحة السايقة 


~ ۴9۷ | 





: لوحة ( ۱۳ ) شمعدان من التحاس الأصفر . اسران . القرن ۸ هھ / ۱۵ م ) هن‎ 
Carboni: Two Fragments of A Jalavirid Astrological Treatise in 
The Keir Collection, PL . 7 





لوحة ( ١4‏ ) تفاصيل من اللوحة السابقة. 


wo FOAL, 





۱۳ لوحك ( ۱۵ ) تفاصيل من الوحة‎ 
Melihian - Chiryani : The Lights of sutî Shrines, fis 








ن( ٩‏ هه /۱۵ خر ) هن : 


لوحة ( ۱۲ ) شمعدان من النحاس الأصفر . ایران ۱۰ 


eR الوب‎ 








) اعد ة ابريق من التحاس الاصفر . خراسان . ( ۸۷۱ هھ - 1455 م ) من 


Mayer: Islamic Metal Workers and Their workes. PL.6 








لوحة [ ۱۸ ) قاعدة ابريق من النحاس اللأصضر . خراسان . ( ٩۱۸‏ ه 1517م ) عن؛ 


Komaroft : The Golden Disk of Heaven Metalwork. lig.42. 





) ۱ Jub ANT). ز ۱۹ ) قدر من النحاس الأصفر مطعم بالفضة . خراسان‎ Bom 
Ferrier : The Arts of Persia, gig . 29, P. 3 عر‎ 





لوحة ( ۲۰ )الريق من النحاس الاصضر مطعم بالدهب بالقضية . خر 
AA }‏ .هر ۱۹۸۱ ۹ إعن: إن PI‏ 3 ۱ 





111۵۲۱1: op. ci. 





لوحة ( ۲۱ ) مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة . ایران 
القرن ( ٩‏ ه ples‏ ) عن لد fig‏ 1010 





لوحه ( ١‏ ) مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة , ایران 





القرن ( ٩‏ ه /5ام ) عن: 6 1 Ib.ld.‏ 


| ع كت 





لوحة ( ۲۳ ) تفاصیل من اللوحة السابقة 





) م1١١5‎ / قشكول من النساس . خرسان . القرن ( ۹ھ‎ ) ۲4 ( dong! 
توریا والبرت پلندن . عر‎ 





SA aad 





Rovers : Islamic Artund design. No, 192P. ID, 





لوحة ( 15 ) طبق من النحاس . خراسان ۰( ٩۰۲‏ ها / 1495م ) 
بمتحف شكنوريا والسرت يلتدن . من: .191 (bid. NO.‏ 


02 


aA. من النحاس . خراسان‎ Gad pal ) ۲١ ( Bare gd 
يمصتحف قختوریا والبرت یلان . هن‎ 


‘likian - Chrvani : Le Bronze Iranien, P . 90. 


٠١ - خودة من الصلب . بلاد ما وراء التهر ( ؟‎ ) ۲۷ ( dang! 
بمتحف تاريخ التيموريين الحكومى . تنشر لاول مرة.‎ 
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لوحة ( ۲٩‏ ) شمعدان من النحاس ۹ ن . نهاسة wad)‏ هد 
a‏ ارت ده النحاس . خرسان . نهاية القرن ( ٩‏ ه / ١٠6‏ 
بمتحف الضن الاسلامی بالقاهرة . رقم السجل ( ۱۵۲۰۱ IS aha‏ 


wo TE 





ae 1 


لوحة ( ۳۱ ) تفاصيل من اللوحة ۰۲٩‏ 





لوحة 


) 


a 


۳ ( تفاصيل من اللوحة الساد 


0 


Re 








Bom gh‏ ( ۳۲ ) ابریق من النحاس. خراسان. أوائل القرن (۱۰ ه 15م ) بمتحف الفن 
۱ اسلامی بالشقاهرة. رقم السبجل (۱۵۱۲۸). بنشر لأول مرة. 





لوحة ۳۳ ؛ نصل رمح من الصلب . بلاد م وراء النهر . أوائل القرن ٠١(‏ ه/5ام) 
بمتحف تاريخ التيموريين الحكومى. رقم السجل (0335). ينشر لأول مرة. 





لوحة ۳4 : تصل خنجر من الصلب. إيران: القرن (١1ه/5ام)‏ 
عن ۰ . 62 . Ivanov: A group of Iranian deggers , fig‏ 


Os eo‏ ا 








لوحة ۳۵ : دواه من البروثز مطعمة بالفضة . إبران ([۱۵۲۰۱۰۱۵۱۰۱/۵۹۲۷۰۹۱۹ج) من 


Melikian - Chirvani : Islamic Metalwork from the Iranian world , 
PL 119. P 283. 


و 





لوحة ۳۷: سلطانية من التحاس. ایران . منتصف القرن (PNY)‏ عن 
Ib kl. PL 125, P. 1۰‏ 


ee ۱۷ بت‎ 





dom J‏ ۳۷ : شمعدان من التحاس. إيران. منتصف القرن ([۱۰ه/۱۹ج) 
بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة. رقم السجل (۱۵۰۹4) ينشر لأول مرة. 





dmg‏ ۳۸: شمعدان من النحاس الأصفر. إيران (۸۱۵۸۰/۵۹۸۸) هن: 
Melikian - Chirvani : OP. Cit., PL. 130A. P. 299.‏ 


PAAR‏ بت 





لوحة ۳۹ : قدر من البرونز . إيران . نهاية القرن (A/a)‏ بمتحف فكتوريا 


Pope A Surve 


ey of persian Art. VOL 4, PL. وأليرت. بلندن. عن:(13871‎ 








لوحة ٠١‏ : قاصة فازة من النحاس الأصفر. إيران. نهاية القرن (۱۰ ه/ا CAV‏ 
هن: 350 Melikian - Chirvani: OP. Cit, PL. 164.4. P.‏ 





لوحة 3 : ساطانية من النحاس ۰ اسران. زخمء ارام 


Ib Id. PL. 155, 8336 ۰ pene 





لومة 17 : خنجر من الصلب . إيران . القرن (١٠1ه/كام)‏ 
بالمتحف الحربى الحكوى بموسكو. عن: 


Tbanov: A group of Iranian daggers . fig . 64, 


= co 





لوحة 17 : خنچر من الصلب . إيران . القرن (١٠1ه/"١)‏ بمتحف 
السلاح الملكى . استگهولم . هن: .66 Ib fd PL.‏ 





لوحة ؛؛ : تفاصيل من Am gill‏ السابقة. 


soos ۳ ۷ ۷ تب‎ 





لوحة £0 : حلية ياب من الصلب. إيران. القرن (۱۷/۱۱م) بمتحف 
الهرميتاج. عن: بدائع الفن الإسلامى فى الهرميتاج. لوحة ۱٩.ص‏ ۱۲۲ 





لوحة 5؛ : واقية ذراع من الصلب . إيران (۱۷۱۱/۵۱۱۲۲) ۰ عن: 
EL well - Sutton, Presian Armour inscriptions , PL. 13‏ 


eT ¥ry 





لوحة ٤١‏ : واقية ذراع من الص لب. اییران ۰ 113-113 ها ؟ 1014-139ام) 
عن ۱ .14. Ib Id. PL‏ 





لوح LA‏ : درع من الصلب. otal!‏ (۱۷۰۲/۵۱۱6ج) 
عن : .10 Ib Jd. PL.‏ 


ع ۳۱۲ 





(PYM ote ۱۱ صفيحة من الصلب . ايران . القرن‎ : 1٩ لوحة‎ 
مهه الشن يشيكاغو عن:‎ 
Welch : calligraphy in the Arts of the Muslim world 





han J‏ ۰ ؛:سلطانية من الفضة مطعمة بالذهب . اران 
القرن (2۱۷/۰۱۱) معرض فرير للفن واشتطون عن: 
Au): Metal work in the freer Gallery . PL.26,P. 186.‏ 





لوحة ۵۱ : كشكول من النحاس الأصفسر. اران 
القرن (2۱۷/۵۱۱) مجموعة هاشم خراسانی جنيف من: 


Melikian - Chirvani : from the Royal Boat to the 
Beggars Bowl], fig 54, ۴, 95, 


su Oi dal 





لوحة ۵۲ : كشكول من النحاس ۱ صضر. إيران . القرن (۸۱۷/۵۱۱) 
عن: Ib fd. PL. fig. 56, P95,‏ 


E 





لوحه Of‏ : كشكول من الصلب محضور ومطعم بالهب. أصفهان (6١٠اهار؟‏ كام) 
Allan : Islamic Metal work Pl. 26. ۳ 112.‏ 





ee TS VE ns 





لوحك ۵ : شمعدان من النحاس . ایران. القرن (١اه/1١م‏ ) بمتحف القن 


الاسلامى بالقاهرة. رقم السجل (۱۵۱۷۲/۲ ) ينشر لأول مرة. 





لوحة 5 :تفا صيل من اللوحة السايقة. 


مونو لابه 





۵۷ dom 95 





لوحة ۵۸ : صفيحتان معد نيتان. إيران القرن (2۱۷/۵۱۱) 
بمتحف الفن !لاسلامی بالقاهرة. رقم السجل (MOEN)‏ 
عن : زكى حسن : الفنون الايرانية فى العصر الاسلامی. 





لوحة )04( كشكول من الصلب . ايران . القرن ( ۱۱ ۵ / (PAV‏ 
بمتحف. الضن الرسللامی بالقاهرة رقم السجل ز ۵ ) ينشر لأول مرة. 


ae, FV عم ا‎ 





لوحة )+1( تفاصيل من اللوحة السابقة. 








لوحة )411( صدرية من النحاس . ايران . القرن ( ۱ AAV‏ ابمتحطف الشن 


بالقاهرة رقم السجل ( ۷۶ ١‏ ) . تنشر لأول سرة. 


۷۱۷ انج 





ن اللوحة السابقة. 
(AY) Bam gd‏ تفاصيل من اللو 





لوحة (5) تفاصيل من لوحة 51 


۷ ۳ نیت 


< و مر بو 


7 yp We 
بور و‎ 


زا مج بل 





لوحة (VE)‏ س معدان من النحاس, اران « القرن ( ۲۱۱ هه / ۱۸۰۱۷ ) 
بمتحف الفن الأسلامى بالقاهرة . رقم السجل ( ٠٠٤١١‏ ) . يتشر لأول مرة. 





لوحة )10( تفاصيل من اللوحة السابقة- 


TS = 





VE am gh تفاصيل من‎ ) 55( Asm gd 








لوحة )14( تفاصیل من اللوحة السابقة. 


بت ۳۱ سس 





لو dam‏ [ ۷۰) شمعد. ان من النبهاس .اران . ( ۱۰۱4 ه ۱۰۵ ) 
يمتسف الشن الرسلامی بالقاضرة رقم السحل ( ۱۵۱۸۴ ) . ینشر لاول مرة. 





لوحة (۷۱) تفاصیل من اللوحة السابقة. 








لوحة (۷۳) تفاصيل من لوحة ۰۲۰ 


5-5 


ES‏ ل 





)۸ ۱۷۰۱۹۱ ۵ ۱۱۱۰ ( سيف موس من الصلب. ابران . القرن‎ ) ۷١ ( Bom gd 
بمتحف الغن الاسلامی بالقاهرة . رقم السجل ( ۹۹۷۶ ) ينشر لأول مرة.‎ 





(VO) لوحة‎ 


gerr‏ ديلا یه ی 





(V4) لوحة‎ 





لوحة (VY)‏ تفاصیل من اللوحة السابقة. 


Ais 





(VA) Am oJ‏ بندقیة حصار مكفتة بالماجج 

وسلوك الذهب والفضة ابران . قترة حكم 

الشاد عباس الأول بمتحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة . رقم اسجل ( ۳۲۹۹ ). 





لوحة (۷۹) تفاصیل من اللوحة السابقة. 





لوحة (۸۰) سیف مقوس من الصلب . من المحتمل ایران 
القرن ( ۱۱ ۵ / ۱۷ م ) بمتحف الفن الاسالامی بالقاهرة 
رقم السجل ( ۱۲۱۲ ) .ینشر لأول مرة. 





لوحة (۸۱) تفاصیل من اللوحة السابقة. 


PAG _‏ نس 





لوحة (AE)‏ سيف منحنی من الصلب . قترة حكم 
الشاه اسماهيل ! لصفوى . بمتسش الشن الا سلامی 
بالقاهرة . رقم السجل ( ۱/۹5۸۹) . ینشر لاول مرة. 








لوحة (AV)‏ سيف منتى من الصلب . من 
العصر الصفوی يمتحف الن الاسلامی بالقاهرة 
رقم السجل (1555) .هن ؛ سليمان احمد : قطع من 
السلاح الايرانى بمتحف الفن الاسللامی لوسك 





لوحة (AV)‏ تفاصيل من اللوحة السابقة تنشر لأول مرة. 





لوحة (AA)‏ سيف من الصلب . من العصر الصفوی 
بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم السجل 
(4155). تنشر لأول مرة. 





لوحة (AY)‏ تفاصيل من اللوحة السايقه. 


Jo TRESS 





لوحة ( ٩۰‏ ) تفاصيل من اللوحة ۸۸ 





٩۱ ( ame gd‏ ) سيف من الصلب . من المحتمل ایران 
بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرق. 








لوحة )41( طبر من الصلب . ايران ( ۱۱8۸ هه / ۱۷۳۵ م ) 
(یمتحف إلرزوط  Poldi‏ ) ميلانو - ايطاليا . عن ؛ 
Melikian - Chirvani : The Tabarzins of Low”‏ 

Ali. Pls. 127-128. 


— TAA — 





لوحة )46( زهصريسة من اللجناس . اران القسسسرن 
)\\ - 15 ۱۷/۵ - 18 م) بمتحف كلية الأثار جامعة القاهرة 
رقم السجل ( ۱۵۱۲ ) . تنشر لأول مرة. 





لوحة )$0( تفاصيل من اللوحة السابقة- 


سب مه 





لوحة )41( اداة فلكية . ايران . القرن (۱۱ ۵ / اام ) 
پمتحف الغن الإسلامى بالقاهرة . رقم السجل 
( ۱۵۳۳۷ ) . تنشر لأول مرق. 





لوحة (AV)‏ صحن من البرنز . إيران . القرن ( ۱۲-۱۱ ۵ / 18-11 م ) 
بمتحف كلية الاشار - جامعة القاهرة . رقم السجل 
( ۱۵۱۲ )ينشر لأول مرة ‏ 


wa, 


لوحة )44( اناء من التحاس ١‏ 
رقم السجل (VERY)‏ عن 





لوحة (AA)‏ تفاصيل من اللوحة that asad‏ 


ioe 


لمكفت بالفضة. مصر القرن ( ٩۸‏ ه / ١٠١٠م‏ ) بمتحق كلية الأثار - جامعة | 
oy OS‏ ت = ۳ ayy‏ 
+ زگی حسن : أطلس الغنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية . شكل 218 .ص ۲۳ 





شب 


4 


شرة 





ba” 


ie 
1 


SE 





لوحة (۱۰۰) قطعة من قماش الحرير . ايران . (۱۱۲۳ ه / ٠110م‏ )هن: 


Welch : Calligraphy in the Arts of the Muslim world. fig. 6+ ۰ 





لوحة (۱۰۱) آحد جانبى ALS‏ مدخل . أق سراى, بمدينة شهر سيز. 


شب ۹۰۲ ۳ 





لوحة (۱۰۳) أحد النصوص الكتابية بالمد خل الرئيسى لمسجد بیبی خانم 
ك2 : أثارالاسلام التاريسية اا تاد السو قيسى. 


rae 





لوحة )٠١١(‏ نص كتابى بالواجهة الشرقية الرئيسية لمسجد بيبى خانم 


صدورة أرشيفية تمعهد ترمیم الأثار بمدينة طشقند. تاشر لاول ee)‏ 





لوحة )٠1١5(‏ نص کتابی بالواجهة الشرقية لمسجد بيبى خانم 
صورة أرشيفية بمعهد ترميم الاثار طشقند . تنشر لأول مرة. 


سس 
0# 7 








لوحة (۱۱۰) نص کتابی داخل الایوان الغریی لمسجد بيبى خانم. 


wing 





۷ سم 





لوحة (:۱۱) المثذنة 
) المندنة الجنوبية الشرقبه لمدرسة 
هم رسة مرزا ألغ برا 


PR ace 





لوحة )111( نص کتابی يعلو الناقدة التى تتوسط حجر مد خل مدرسة الغ بياك پسمر قند. 





لوحة (۱۱۷) نص كتابى يعلو الناقذة التى تتوسط حجر مد خل مدرسة الغ بيك بسمر قنك. 


بت ۳۰۹۹ تیب 





لوحة (۱۱۸) الجانب الأيسر من الایوان الغربى 
الرئیسی - لمدرسة ألغ بيك بسمر قند. 





لوحة (۱۱۹) واجهة الایوان الشرقی لمدرسة ألغ بيك بسمر قند. 


عت ۶۰4 بن 





لوحة (۱۲۰ ) باطن عقد الایوان الغربى 
لمدرسة ألغ بيك پسمر قند. 





لوحة (۱۲۱) الجانب الأيمن من واجهة الایوان الفریی 
لمدرسة ألغ بيك بسمر قند . 





لوحة ۱۲۳ ) نص كتابى أعلى واجهة الایوان الشمالی لمدرسة ألغ بيك بسمر قند. 





لوحة TE)‏ 1( نص كتابى بالجانب الأيمن من كتلة مد خل ضريح شرين أقا بسمر قند. 


San Bie Yn 





2 نص کت‎ (YO) a, 
ووه الم عو باهي لوحة )171( الجانب الأيسر من واجهة‎ 


ضريم القاضی زاده الرومى بسمر قنك . : : 
ت بت ضريح yam‏ | جه احمل peti‏ قتف 





لوحة (۱۲۸) نص کتابی على dal‏ جاثبی 


لوحة (۱۲۷) نص كتابى على أحد جانبی 
مد خل ضریح تو غلو آقا دسم قند. 


مد خل أحد الأضرحة بمجمع شاه زندد. 





لوحة 





لوحة (۱۳۲ ) نص كتابى بأعلى مدخل ضريح قثم بن العباس بسمر قند. 








+ نص کتایی بضریح الشیخ صفى الدين الأردبيلى عن‎ )۱۳۵( Am لو‎ 
Morton : The Ardabil shrin in the reign of shah Tahmasp . PL. 1-A. 





لوحة (۱۳۰) نص کتایی بصدر احد الايونات بضريح إمام زاده اسماعيل بأصفهان 
عن : .90 ۳ . Wurfel : Isfahan nisf -i- dschahan‏ 


Soe Nese 





لوحة (\TV)‏ مد خل Nomina‏ القصبي 
عن ؛ ib fd PL. with out No‏ 


تا 





لوحة (۱۳۸) رقبة قبة دربی امام 


Ib 10 .. P. 107. : عن‎ 


سر ۷ ٩‏ سم 





لوحة (۱۳۹) الایوان الجنویی لمسجد الجمعة باصفهان 
عن : 67 Wufel : OP. Cit..‏ 








لوحة )١10(‏ واجهة أحد الأضرخة . عن ؛ 
Frishman : The Mosque history Architectural‏ 
development and regional . P. 132.‏ 


we te oe 





لوحة )١141(‏ المد خل الرئیسی لمسجد الشاه بأصقهان 
هن : Ferrier ; The Arts of Persia, P103,‏ 





لوحة )181( نص كتابى آعلی فتحة المد خل الرئیسی لمسجد الشاد 


W 





ety L exposition persane de 1931, PL, 54. : عن‎ 
ممه‎ 4:8 





لوسة (VEN)‏ شريط كتابى يكتلة مد خل مسجد الشاه 
من : .82 The world of Islam, P.‏ 





لوحة (VEE)‏ نص کتایی بمسجد الشاد بأصفهان 
عن :27 . Safadi : Islamic Calligraphy, PL‏ 


oe “BAe کی‎ 





لوحة )140( نص كتابى بحجر مدخل 
مسجد سليمات بأصفهان 
Wurfel: OP. 1.2 ۱84 + ye‏ 


7 





لوحة )184( نص كتابى باعلی التربيع 
الأراضى للقبة الجنوبية بمدرسة مادر شاه 
عن؛ Ib Id. P.171.‏ 


ہے ۱۱ س 





(EV) Bam gi‏ مثارة مد رسة yale‏ شاه 
Th Jd. P. 108.‏ 





لوحة (۱۸ ) المدخل الرئیسی لمسجد الحاكم بأصفهان 
Ib Id .. P. 156. ۳۹‏ 


ربمت 





